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Krzysztof Kieslowski

BLEU



Abstract:

Can you have both love and freedom? That is the main conflict of the motion picture
“Bleu” by Krzysztof Kieslowski, which this paper focuses on.

The main purpose of the paper is firstly to establish how this conflict is portrayed
through the dialogue and the actions of our main character, Julie, and secondly, to
examine in what way the music is used to express this conflict.

This it will manage by giving an introduction to the story, and to how music normally
operates in films. Then, by analysing both movie and music. it will look into the way
the music expresses some of the themes and feelings within the movie, and finally the
paper focuses on the use of Zbigniew Preisners music, and how it expresses what the
characters does not.

The young woman Julie, looscs her family in a tragic car crash, and therefore decides
to live an independent life without any emotional attachments. She fails this attempt
and ends up recognizing that she is unable to live without having love in any way.
This is what the underscore of this movie, has the special function of expressing, by
mirroring Julies inner world, and the feelings and thoughts she is struggling not to let
anybody see. This is quiet unusual given that the underscore is mostly used as a way
of setting the mood in order to make the emotions on screen seem more lifelike to the
audience.

So the answer is clear. You cannot have both love and freedom, as we give up our
freedom the minute we start loving. This is the message Kieslowski wants to spread

through the motion picture “Bleu”.
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Indledning:

1 1789 startede den franske revolution. Udsprunget af folkets utilfredshed med landets
ledelse, blev der gennem denne revolution formet en ny republik — ct nyt Frankrig. De
tanker, der blev formuleret omkring menneskerettigheder i disse ér, skulle senere vise
sig at danne ide - og debatgrundlaget for mange vestlige landes fremtidige
forfatninger, der den dag i dag drager tydelige politiske og humaniteere paralleller til
datidens tanker.'

En af disse tanker var det kendte slagord, der opstod i forbindelse med revolutionen
“libertd, egalité, fraternité”, der betyder “frihed, lighed og broderskab”, og som
siden hen er blevet forbundet med Frankrigs karakteristiske bld, hvide og rede flag,
Tricoloren. 1 1958 blev dette slagord ogsa skrevet ind 1 den franske konstitution, for at
besegle dets betydning for det franske folk, og gir man en tur i enhver sterre fransk
by, kan man se de tre ord st skrevet hen over alle radhuse og borgmesterkontorer.’
Det er disse tre kendetegnende ord, samt Tricoloren, der, udstillet som symbol pa
Frankrig, danner rammen om den polske filminstruktor Krzysztof Kieslowskis trilogi
“Bleu, Blanc, Rouge”. 1 trilogien skal hver film (og dermed farve) skildre
betydningen af hver af de tre begreber, som de i dag kommer til udtryk i vores
moderne vestlige samfund.

Denne opgave satter fokus pa filmen ”Blen”, maden hvorpd Kieslowski portratterer
og personificerer den moderne forstdelse af begrebet frihed, samt komponisten
Zbigniew Preisners musik og musikkens rolle i filmen.

Gennem en litterzer og billedlig analyse og fortolkning af ”Bleu”, samt en musikalsk
analyse af de tre bacrende underlegningsnumre “Song for the Unification of Europe”,
"Van den Budenmeyer - Funeral Music” og "The Battle of Carnival and Lent 11", vil
opgaven gore rede for samspillet mellem billede, dialog og musik og bevise en
sammenhang mellem disse og filmens temaer, der strazkker sig helt tilbage til den

franske revolution og endnu lengere endnu.

1 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 53
2 http://www.diplomatie.gouv.fr



Filmens handling:

Filmen "Blen” handler om den unge kvinde Julie, der i et tragisk biluheld mister bade
sin mand, den velansete komponist Patrice, og deres datter, Anna. Julie overlever pa
mirakules vis biluheldet og forseger i sorg og afimagt at bega selvmord. Hun indser
dog, at hun ikke kan gere det og mi i stedet vende tilbage til livet, hvor hun vaelger at
flytte fra deres store hus pé landet og ind i en lille lejlighed i Paris.

Her prever hun at leve et liv i isoleret ensomhed, meget lig det liv hun ser, ndr hun
kigger pd flojtespilleren, der som oftest spiller pad gaden udenfor hendes stamcafé.
Hun finder langsomt og modvilligt ud af, at det ikke kan lade sig gore, og det gér til
sidst op for hende, at hun er afthangig af andre mennesker. Ubevidst begynder hun at
erkende dette og seger mere eller mindre selv kontakt til sin nye veninde, Lucille, der
er luder, hendes senile mor og hendes mands assistent Olivier, der altid har varet
forclsket i Julie.

Samtidig stir hun og Olivier over for den problematik, at Patrice dede inden han
ndede at gore sit seneste projekt feerdigt: En koncert til @re tor det forenede Europa.
Olivier beder Julie om at hjxlpe ham med at feerdiggere denne koncert, men hun
negter pure, og smider det, hun tror er det eneste eksemplar af partituret ud. Olivier
tar dog fingre i en kopi. og da Julie til sidst erkender. at hendes selvvalgte ensomhed
hverken er realistisk eller onskverdig, hjelper de hinanden med at fardiggere
koncerten.

Derudover opdager Julie, at hendes mand har haft en affere i flere ar for sin ded, og
beslutter sig til at opsege hans elskerinde, der viser sig at vaere hojgravid med Patrice’
barn. Sandrine barer desuden samme halskade, som den Julie selv har faet af sin
atdede mand, og hun ved dermed, at han har elsket denne kvinde.

Trods vrede og jalousi ender Julie med at overdrage huset til Sandrine og hendes
kommende barn, for derefter selv at starte et nyt liv med Olivier. Hun erkender altsd

til sidst, at et liv i ensomhed ikke er veerd at leve.’

3 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 11-41



Filmmusikkens funktioner:

For at kunne forstd filmmusikkens funktioner er det vigtigt forst at redegere for de
forskellige verdener, hvori filmmusikken opererer.

Overordnet skelnes der mellem de to zoner kaldet den akusmatiske zone, der
indeholder den musik, hvis kilde vi som publikum ikke kan se, og den visualiserede
zone, der indeholder den musik der, for publikum, har en synlig kilde i filmen.
Dernast er der begreberne diegetisk og ikke diegetisk musik, hvoraf den diegetiske
musik befinder sig i samme univers som filmens karakterer, mens den ikke diegetiske
musik, foregdr i et univers der ikke haenger sammen med karakterernes egen fysiske
verden.

Sammenhangen mellem de fire forskellige begreber kan illustreres i et cirkel
diagram, der viser de forskellige verdener og samtidig skelner mellem off screen, on

screen 0g over screen.

Filmmusikkens verdener

u off screen. diegetisk

Akusmatisk z

e onscieen, diegetisk

J over screen, ikke diegetisk

Som det fremgér af diagrammet, foregér off screen og on screen i det diegetiske rum,
altsd det der befinder sig i karakterernes univers, hvorimod over screen ligger uden
for den verden karaktererne selv befinder sig i. Den visualiserede zone, foregar altsa i
det on screen diegetiske rum, hvor den akusmatiske zone streekker sig over bade det

) . o . . . 4
off screen diegetiske rum, men ogsa det over screen, ikke diegetiske rum".

4 Lauridsen, Ekko, 2002, s. 2



Naér vi snakker om underlagningsmusik, snakker vi om den musik, der befinder sig i
den akusmatiske, over screen zone (gren). Her bliver hverken karaktererne eller
publikum inddraget i, hvor musikken kommer fra, men den er der for at underbygge
situationen, stemningen eller de folelser, der finder sted og opleves i netop denne
scene. Den er der for at give publikum et praj om de involverede personernes
sindstilstand, tanker eller folelser i den pagealdende situation. Filmmusik handler i
store traek altid om at f3 musikken til at udtrykke det man som instrukter, hverken kan
f4 sig selv eller sine karakterer til at sige.”

Dette kan opnds ved brug af kontrapunktisk eller parafraserende musik, hvor
kontrapunktisk musik arbejder modsat billederne, og fortaller os noget andet end de
gor, mens den parafraserende understotter billede — og handlingstorlebet.®

Gar vi videre til neeste verden i diagrammet, den akusmatiske, off screen og diegetiske
verden (bld), har vi altsd her en verden, som er uden for billedet og uden for
publikums syns — og forstaelsesfelt, men som alligevel findes i karakterernes univers.
Denne verden er interessant, fordi den &bner op for en helt anden brug af
underlazgningsmusikken. Her kan musikken fungere som en afspejling af karakterens
indre og dermed skildre dennes sindstilstand og folelser uden brug af replikker.

Denne brug af musikken kan oftest genkendes ved, at der aldrig er musik og tale
samtidig, i og med musikken bruges som en slags replikker — tankerne til den
pageeldende karakter. Tzt heropad ligger ledemotivet, der dog i sin klassiske forstand
ber vere placeret i den akusmatiske, over screen zone (gren), i og med der stadig er
tale om underleegningsmusik. Men da ct ledemotiv er et stykke musik, knyttet til en
bestemt person, erindring, situation eller handelse, far den ogsa tit klang af at komme
fra en karakters indre verden.’

Den tredje, on screen, visualiserede og diegetiske verden er klart den simpleste at
forstd, da musikken i denne verden, kan béde ses, hores og forstas af alle, publikum
sdvel som karakterer.

Til sidst kan vi sperge os selv, hvad der sker, hvis musik helt udelades i nogle
situationer? Man vil som publikum som oftest sidde tilbage med en let indifferent
folelse, da man er ikke blevet involveret emotionelt og ikke kan merke, hvad der sker

1 karakterernes liv og bevidsthed. En tragisk ded ville fx ga fra at vare et emotionelt

5 Schepelern, kosmorama, 1998
6 Langkjeer, "den lyttende tilskuer”, Museum Tusculanum, 2000 s. 47
7 Langkjeer, "filmlyd og filmusik”, Museum Tusculanum, 1996, s. 143



ojeblik til at blive en ligegyldig formalitet, fordi musikken ikke er der til at sige det,
karaktererne ikke selv udtrykker.”®

Filmmusik kan altsd veere en sterre eller mindre brik i forstdelsen af en film og dens
budskab, mens den i “Blen” ma siges at spille en veasentlig rolle i samspil med

handling og dialog.

8 Langkjeer, "filmlyd og filmusik”, Museum Tusculanum, 1996, s. 132



Litterer analyse af "Bleu

En bil kerer med hej fart pa en trafikkeret vej. En barnehdnd raekker ud af vinduct og
lader et stykke blat slikpapir blafre i vinden. Det bliver sluppet og flyver vazk. Bilen
passerer en dreng, der blaffer, men de samler ham ikke op. Kameraet bliver pa hans
ansigt, mens man herer, hvordan bilen forulykker. Bilen har ramt et tree, alle dere er
abne og det ryger fra bilens motor. Ud af hajre bagder triller en red, hvid, bld og gul
bold.

Sadan starter filmen “Blen”, af Krzysztof Kieslowski. Bolden, der triller ud af bilen
efter ulykken, indeholder som sagt de tre farver, der har lagt navn til trilogien, men de
tre farver, der i disse film star for frihed, lighed og broderskab, kan ogsé betyde andre
ting.” Red er som bekendt kaerlighedens, men ogsd blodets eller dedens farve. Bla
kender vi som en kold farve, der tit skal symbolisere melankoli og tristhed, men som
ogsd symboliserer spiritualitet og ro. Den hvide farve forbinder vi med fred,
neutralitet og uskyld, mens den gule farve, trods dens ofte optimistiske budskab, ogsa
danner rammen om begreber som jalousi, falskhed og bedrag.'

Med ord som karlighed, ded, tristhed, spiritualitet, fred, ro, neutralitet, jalousi og
bedrag, har vi med disse fire farver symboliseret en stor del af tematikken i “Blen ™.
Filmen handler som sagt om Julie, der beslutter sig til at leve et folelsesmassigt
neutralt liv efter at have mistet sin mand og datter. Hun vil slette alt der har med
hendes gamle liv at gore, fx symboliseret da hun hurtigt spiser en af datterens
slikkepinde, for derefter at breende indholdet af sin taske. Papiret, der sad rundt om
slikkepinden, og som var magen til det Anna lod flyve i vinden i &bningsscenen, kan
tolkes som et symbol p& de minder hun lukker ude, men som altid finder hende igen.""
Det er de samme minder, hun flygter fra, nar vi gang pd gang ser hende svemme
energisk frem og tilbage i et lysende blat svemmebassin.

Julie selger alt i huset og flytter til Paris. Hun bor nu i legjlighed, i en ¢jendom uden
bern, hvilket var hendes eneste krav til sit nye hjem. Det eneste hun tager med sig er
en bla lampe, som plejede at henge pd Annas verelse. Hun er altsd ikke helt i stand til

at slippe sit gamle liv, ligesom hun heller ikke var i stand til at begd selvmord, fordi

% Svendsen, Frydenlund, 1996, s. 151-152
10 www.visible.dk
1 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 59



hun stadigveek i hej grad vil andre mennesker.'*> Lampen kan ogsd veere et symbol pa
det, der lyser op i tilvaerelsen - det vi ikke kan leve uden, som fx kerlighed, hvilket
Julie til sidst ma erkende er uundverligt. Hun veelger kerligheden frem for friheden,
men hvorfor er det ikke muligt at have begge dele? 1 et interview om “"Bleu " stiller

Krzysztof Kieslowski problematikken op sdledes:

“L'amour est contradictoire par rapport a la liberté. Si on aime, on cesse
d’étre libre, on devient dépendant de la personne qu’on aime. quelle qu'elle
soit. (...) on commence a vivre différemment, les valeurs, la vie sont vues a
travers les veux de celle qu’on aime.(...) il y a un piége en ce qui concerne la
liberté, "

Dette taznomen har Kieslowski pravet at symbolisere igennem sit persongalleri. ved at
lade mange af hans karakterer virke frigjorte pa overfladen, mens de senere skal vise
sig at veere ligesd bundne som Julie, i og med de ogsa elsker noget her i livet.

Den abenhjertige Lucille, der igennem sit arbejde som Luder og erotisk danser, er
portretteret som en meget frigjort person, i kontrast til tavse, triste og indelukkede
Julie. Denne kontrast udtrykkes billedmassigt og symbolsk, da man ser de to kvinder
std pd hver sin side af en vazg i Julies nye lejlighed. At Julie opdager at Lucille aldrig
gdr med trusser, er blot endnu en made, hvorpa hendes fri natur symboliseres. Men da
Lucille en aften opdager sin far blandt tilskuerne til et af sine shows, viser det sig
alligevel, at hun er bundet at' noget. Dels er hun bundet af karlighed til sin far, der gor
at hun ikke kan fa sig selv til at gd ud pa scenen, og dels er hun bundet af, at hun
elsker sit arbejde. Kerligheden har sat hende i en kompromitterende situation, der
intet har med frihed at gore.

Derudover er der flgjtenisten, der spiller pd gaden, og som virker som en fii sjel. Men
da han en dag har glemt sin flejte, kommer han selvfelgelig tilbage og henter den,
fordi han elsker den, og fordi ogsa han er bundet af en kerlighed til noget.

Til sidst er der Julies senile mor, der bor pa plejehjem, og som muligvis er den eneste
frie karakter i filmen. Hun kan intet huske og aner altsa ikke, at hun er elsket, eller at

hun selv har brug for at blive elsket.

12 Svendsen, Frydenlund, 1996, s. 156-157
13 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 56



At Julie opseger sin mor, trods hendes nye liv i ensomhed, viser os igen, at hun ikke
helt kan droppe kontakten til det liv, hun plejede at leve.'* Desuden er den senile
gamle dame, den eneste der fa indsigt i Julies folelser, da hun siger: "Maintenant, j i
compris que je ferai plus gu'une chose: Rien”"” Hun ved, at moren ikke vil kunne
huske det, og hun kan derfor dbne op, uden at nogen ser hende vaere svag.

Hun keemper hele tiden med ikke at vise denne svaghed over for andre, ved at gore
alting selv og vwre selvstandig og uafhangig i alle henseender. Dette billede
krakelerer dog, da Julie opdager den mussefamilie, der er flyttet ind i hendes
lejlighed. Hun kan ikke 14 sig selv til at sl& musen og dens unger ihjel, ligesom hendes
egen familie blev drabt og laner derfor underboens kat. Vi ser hende svemme hurtigt
gennem vandet 1 svemmehallen, som om hun flygter fra de minder medet med
musene bragte med sig og ogsd fra det taktum, at det er hendes skyld, de er dede. Hun
bebrejder tydeligvis sig selv, da hun gradende i Lucilles arme siger: "} 'ai emprunté le

Y .
. ' Her viser

chat du voisin, pour gu'il tne la souris...elle avait fait des petits...
Lucille sig igen som den staerke, der troster Julie og tilbyder at gore rent i hendes
lejlighed. Her kunne Lucille tolkes som varende Julies alter ego, der tor gore de ting,
hun ikke selv formar.'”

Bla er som sagt ogsd det spirituelles farve, hvilket harmonerer godt med de mange
kristne budskaber filmen rummer. Disse er blandt andet symboliseret ved halskaden
med korset, som Julie mister under ulykken, og som den unge dreng, Antoine, der er
vidne til ulykken, finder. Han satter sig for at finde Julie og aflevere halskzden
tilbage til hende, men da han endelig finder hende, vil hun ikke have den, i og med
den blot er endnu en del af det liv, som hun vil gere alt i verden for at glemme. Ser
man halskaeden som et symbol pa gud og kristendommen, smider hun symbolsk ogsd
troen ud af sit liv, i og med hun ikke vil have den tilbage. At tro pd noget er igen det
samme somn at binde sig til noget, men halskeden har ogsé den betydning, at hun har
faet den af sin mand som et symbol pé hans kerlighed til hende. Det viser sig dog, at
hun ikke er ene om at eje en halska:de af den slags.

Den gule farve. Jalousien og bedragets farve, kommer til at spille en central rolle i

meodet med sin mands elskerinde, Sandrine. Efter dette mede ser vi Julie i

14 Svendsen, Frydenlund, 1996, s. 157-158

15 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 28
16 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 30
UHgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 58



svommehallen, hvor hun holder vejret under vandet, indtil hun ikke kan mere. Her er
altsd tale om endnu et mislykket selvmordsforseg fremprovokeret af det bedrag. hun
netop har erfaret at have levet ubevidst med i flere &r.

Julies determinerede tro pd et vafhangigt liv vakler. Dette ses pd hendes flugtforsag
fremstillet som svemmeturene, der er et fast ritual, hver gang hun er blevet
konfronteret med den fortid, hun praver at glemme. Samtidig kaemper Olivier for at fa
hende til at vende tilbage til det liv, hun kender, og bearbejde sorgen, i stedet for at
benagte den. Dette ses, da hun stopper ham for at fortzlle ham, at han ikke har ret til
at skrive koncerten frerdig, og han retferdigger sin opfersel ved at sige “je vais vous
dire pourquoi, ¢ 'était un moyen. (...) pour vous faire pleurer. (...) le senl moyen pour

. . . . - '!IVS
Yous puissiez dire: J€ veux ou je ne veux pas.

. Efter denne samtale tager hun med
Olivier hjem, og de kigger sammen pd det veerk, Patrice efterlod sig, og som Olivier
nu keemper for at ferdiggere. Dette er endnu et bevis pa hendes hungren efter kontakt
med andre mennesker. Hun giver sig til at skabe noget for andre, hvilket er
ensbetydende med at ville andre noget.'®

Det der i sidste ende tremprovokerer Julies overgivelse til karligheden er, da hun en
sidste gang tager ud for at besoge sin mor. Julie stir i plejehjemmets have og kigger
ind af vinduet til sin mor. Hun betragter hende pa afstand, ligesom moren, betragter
livet pd afstand gennem fjernsynsskarmen,?® og beslutter sig i det ojeblik til, at hun
ikke selv vil leve pd den méade. Derefter tager hun hjem til Olivier og de hjelpes ad
med at gore veerket fardigt.

Den sidste scene, er en gennemgang af de forskellige karakierers skabne og den
kerlighed, der berover dem deres frihed. Forst ser man Olivier og lulie, der elsker op
mod, hvad der ligner en glasrude. De rodlignende skygger i toppen af billedet, giver
desuden scenen indtryk af at vare filmet under jorden. Man kan tolke det, som
varende en kiste de ligger i, og altsa er deres kerlighed ded, for den overhovedet er
begyndt. Dette kommer af at Julie ikke elsker Olivier, men at kerligheden kun gir
den ene vej. Dette kan man udlede af de to telefonsamtaler, der hver gang er géet
forud for samleje imellem de to. Den sidste af de to, udger de sidste replikker, der

udveksles inden slutscenen;

18 Hgyrup & Schjerring, 2003 Gyldendal, s. 34
19 Svendsen, Frydeniund, 1996, s. 157
20 Svendsen, Frydenlund, 1996, s. 158



Julie:  "Est-ce que vous ni’aimez towjonurs?
Olivier: "Je vous aime”

Julie:  “'Vous étes seul?

Olivier: "Bien sir, je suis seul”

Julie:  "Je viens ™!

1 begge samtaler undlader Julie at sige, hvorvidt hun elsker ham, hvilket kunne tyde
p4, at vi har med ugengeldt karlighed at gore.”

Deretter toner et billede af moren frem pd skermen, hvor hun sidder med samme
tomme blik og kigger ud i luften. Hun er maske fri, men ogsa fortabt og alene, uden
nogen kerlighed ved sin side, i kontrast til de andre karakterer.

Demast ses Lucille med et fortabt ansigtsudtryk ved siden af det hun elsker mest i
livet - to letpéklaedte piger, der er badet i rodt lys og midt i en erotisk dans.

Sandrine ligger til scanning pé et hospital og kigger pa sit barn — det der kommer til at
veere hendes band og hendes kerlighed fremover.

Til sidst ses et billede af Julie, der graeder. Hun lader endelig tdrerne og sorgen f3 frit
lob, som er det hun har keempet imod hele filmen. Hun har cndelig fundet en form for
ro 1 tilvaerelsen. En ro, der, fordi tilverelsen ikke er folelsesmeassigt neutral, ogsa
indeholder karlighed, sorg, jalousi og bedrag og som samtidig betyder at hun lever.
Pa denne méde portraetterer Kieslowski, gennem dialog og billeder, de centrale temaer
karlighed, frihed, liv og ded, som vi oplever dem i et moderne, vestligt og kristent
forankret samfund. Han fortaeller os herigennem, at friheden er umulig, ved at lade

Julie erfare det, og farverne symbolisere det.

21 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 41
22 Hgyrup & Schjgrring, 2003 Gyldendal, s. 59
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Musikalsk analyse:

”Song For The Unification Of Europe”:

”Song for the Unification of Europe™ er det vark Julies mand, Patrice, arbejder pa

inden sin tragiske ded. Det er et stykke moderne klassisk musik, komponeret i 1993 af

den polske komponist Zbigniew Preisner, og er skrevet til at skulle fremfores af et

symfoniorkester.

Formled Takttal Toneart Instrumentering | funktion

Intro 1-9 D-dur Kor: Sopran, alt, | Intro
tenor

A 10-18 H-mol Strygere, blaes Przesentation af
klokker, slagtgj. | instrumenter.

B 19-31 H-mol Solist, kor SATB, | Solist prassenteres:
slagtgj, klokke, | kan sammenlignes
blees. med en form for

vers

C 32-36 H-mol Kor SATB, blas, | Pause mellem to
stryg, slagtoj. stykker hvori

solisten er
bierende ~ en form
for break.

D 37-49 H-mol Solist, kor SATB, | Optrapning til et

(37-41) slagtgj, bles, klimaks.
G-dur stryg

(42-49)

H-mol

(48-49)

E 50-56 H-mol Violin, harpe, Kontraststykke.

solist Falder helt ned i
tempo og dynamik
efter et lille
klimaks

F 57-63 H-mol Solist, kor SATB, | Ny optrapning til
blaes, stryg, det endelige
slagtgj, klokke klimaks

Outro 64-71 H-mol Kor TB, violin Outro, der bindes
pizzicato sammen med

introen, ved kun at
veare accapella kor
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Intro:

Noten marcato og det lille f for forte fortaller os, at sangen i introen skal vare kraftig
og markeret®’. Introen starter i D-dur, paralleltonearten til H-mol, som resten af
veerket mere eller mindre er skrevet i, hvilket giver introen en kontrasteftekt.

Introen er bygget op af tonika, dominant, subdominant og disses paralleller, dog uden
at der forekommer nogle direkte tonale kadencer. Vi skal som lyttere helst ikke f en
fornemmelse af hvile i dette farste stykke, hvilket ogsa er grunden til, at den sidste
akkord i introen er en dominant, som skal skabe en spanding op til at noget nyt skal

ske.

A:

De to forrhled er tydeligt adskilt af en pause, hvorefter det hele starter med en
modulation fra D-dur til H-mol. Et enkelt slag pd en klokke og en stortromme
fortzller os, at noget nyt er gaet i gang. Dette stykke skal efter noderne spilles poco
meno mosso, lidt mindre hurtigt™, og igen etableres en kontrast, i og med de to
formled skal spilles i forskellige tempi.

1 dette instrumentale formled er det strygerne, der er i fokus. De heje strygere har
melodien alene i den forste takt (G-neglen takt 10), mens blaserne og de dybere
strygere spiller lange flydetoner, som underlag fra 2. takt af (takt 11 og 12). Deretter,
i takt 13 og frem, begynder de dybe strygere at leegge en ny og let staccato rytme (se
basogle fra takt 13-17), mens blaserne fortsatter deres lange flydetoner, og violinerne
fortsaetter med at spille melodi. Klokken og trommen, der satte hele formleddet i gang
slds an enkelte gange i lobet af formleddet og oftere i de sidste 4 takter, for at bygge
op til noget nyt.

Kigger man pd akkorderne funktionsharmonisk, danner de sidste 4 takter en form for
“omvendt” tonal kadence, i razkkefolgen D-S-T-D, hvilket igen er for at skabe en
spending op til det naste formled. Brugen af slagtej pd netop dette sted, medvirker

ogsd til denne spandingsoptrapning.

23 Sgrensen, Sgren m.fl. (red.) Gads forlag, 1976, s. 280
24 Sgrensen, Sgren m.fl. (red.) Gads forlag, 1976, s. 359 og 287
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B:

Den laenge ventede spandingsforlesning kommer, i og med formleddet starter pa
tonika. Man sidder dog stadig tilbage med en antiklimatisk felelse af uforlost
spaending, da veerket med det samme falder drastisk i dynamik og intensitet.

I dette formled kommer solisten for forste gang i spil og er i fuldt fokus hele vejen
igennem. Sopran og alt leegger lange flydetoner pa akkordtonerne i dette formled, og
danner baggrund for den kvindelige solist.

Under solist og kor, ligger der i starten en enkelt unison blaeserstemme, som en form
for bas (basnoglen takt 19-22), og fra takt 22, fordobles denne basstemme og bliver
nu ogsa spillet oktaven under (takt 22 og trem). Instrumenterne har dog generelt en
mindre rolle i dette formled, indtil takt 27, hvor solisten har et call/response forhold til
en obo (se markering i takt 28). Dette er forste gang i varket, at vokal og instrumental
arbejder, bide pa samme tid, men ogsa ligestillet i lydbilledet.

Demne lille "samtale”™ mellem obo og solist bliver startskuddet til endnu en stigning i
intensitet og dynamik. Dette opnds ved at klokke og slagtej, kor og solist alle stiger i
intensitet og pa made bygger op til, at noget nyt skal ske.

| dette formled er rollerne vendt pd hovedet, da det er subdominanten og dennes
parallel, der skaber alle spaendingsforholdene, og altsa ikke dominanten. I formleddet
spilles der skiftevis tonika og dominant, afbrudt i takt 23-24 af en
subdominantparallel og i takt 30 og 31, som er de sidste inden naste formled, af en
formindsket subdominant. Lytter man til dette, er det tydeligt, at det er i netop disse
takter, at spaendingerne ligger, hvilket ogsa bliver markeret i takt 23 af den fordoblede

basstemme og i takt 30 af slagtej og klokke.

C:

Dette formled er et kontraststykke, der fungerer som afveksling fra solisten — en form
for break. Her er det igen kun koret, der synger, men denne gang akkompagneret af
orkestret. Der bygges alts3 videre pd ideen fra sidste formled, hvor vokal og
instrumental begyndte at arbejde sammen i stedet for hver for sig.

Igen skabes der kontrast mellem dette og sidste formled, ved at man her spiller poco

piu mosso, lidt hurtigere”. Desuden har hele formleddet en lettere fornemmelse i og

25 Sgrensen, Sgren m.fl. (red.) Gads forlag, 1976, s. 358
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med det starter pd en kraftig, markeret og rytmisk let og hurtig A-dur, i modsetning
til sidste formled, der sluttede pa en tung og slagtejsbelagt E™.

1 dette lille kontraststykke udger de dybe strygere og nogle af blaserne bassen (se
basneglen i takt 31-36). De spiller kraftigt og markeret pa alle 4 pulsslag. og giver
stykket denne faste men forholdsvis lette rytme i og med de holder sig i baggrunden
af lydbilledet. De hoje strygere og blasere har som oftest samme stemmer som koret,
og virker derfor ikke ret fremtraedende i dette formled.

Formleddet ender igen pd en dominant for at spaende op mod naste formled. Desuden
bliver optrapningen i denne sidste takt ogsd markeret af tenor og bas, der indtil nu har

ligget i baggrunden sammen med basgruppen, eller slet ikke har sunget.

D:

Dette formled indledes med figuren fra takt 27, med den undtagelse af solisten denne
gang far svar fra cn flojte. At figuren genbruges binder de to formled sammen, hvilket
er atypisk for dette vaerk, da det stort set er eneste gang noget gér igen.

Med gentagelsen af denne figur er vi altsd igen faldet i tempo og intensitet, og har kun
solisten og flojten i fokus. Dette fortsztter, som en udvidet udgave af den “samtale™
vi sd i sidste formled, indtil takt 41, hvor koret og resten af orkestret satter ind, og
spiller lange flydetoner, der langsomt intensiveres.

Samtidig modulerer tonearten i takt 42, hvilket medvirker til denne folelse af
optrapning, der igen forsterkes i takt 44. hvor det hele endnu en gang intensiveres og
bdde instrumenter og kor synger og spiller crescendo™. Slagtojet spiller ogs i denne
takt, for at hjelpe til med optrapningen.

Dette fortsaetter indtil takt 49, hvor det hele kulminerer i et klimaks, der far lytteren til
at tro at nummeret er slut. Denne folelse kommer ogsa af, at varket i takt 48 er
moduleret tilbage til H-mol og endnu en gang bruger akkord reekkefalge D - E™ -
E™ som vi s& i takt 29-31, som afslutning pa formleddet B. Den eneste forskel er
blot, at akkordrackkefalgen her sluttes pd en Hm, altsd vores tonika, hvilket giver os

denne falske slut fornemmelse.

26 yoksende - med tiltagende styrke
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E:

Efter et fuldstandigt ophold i alle instrumenter. spiller en enkelt violin en helt sagte
solo, i kontrast til alle de storladne musikalske tiltag i formled D. Den sorgfulde violin
fylder de forste 4 takter alene, hvorefter solisten satter ind, kun akkompagneret af en
harpe, der slar hver akkord an. Vi er igen faldet langt ned i tempo og dynamik, og
hele formleddet har en fin og skrebelig klang

Funktionsharmonisk starter violinens solo meget klassisk med T-Tp-Sp-D, og igen
“slutter” violinen pa en dominant, for at spiende pa den her karakteristiske méde, der
gar os bevidste om, at der kommer mere. Helt anderledes og atypisk bliver det dog fra
takt 54 og frem, da solisten og harpen begynder deres stykke med en FO™ der folges
af en F'm, alts& vores vanlige dominant i mol. Da f er ledetone til f# virker pdim?
akkorden som ledetone til vores F'm akkord, og skaber altsi en form for dominantisk
funktion. Derefter finder vi igen tilbage til formindsket subdominant og tonika, til at

slutte formleddet af pa.

F:

Vi er tilbage a tempo”, men tager den dynamiske trad op fra formled E og starter
piano. Solist, sopraner og alter synger sammen, mens den rytme der ses i basneglen
fra takt 57 og frem, spilles af strygere. Forst de dybe og senerc hen i takt 59, ogsi af
de haje strygere, der legger sig oktaven over de dybe. Denne rytme er set for i
formled A, hvor det ogs& var de dybe strygere, der 13 nederst og lavede den let
staccato underlaegningsrytme. Denne rytme er altsé den anden figur, der gr igen, og
binder pd den made dette nestsidste formled, sammen med det andet (A), hvilket
skaber en form for sammenheng i vaerket. nar der netop er tale om to formled i starten
og i slutningen.

Dynamikken i dette formled er under optrapning hele leddet igennem, i og med det
hele foregér crescendo. Udover i takt 57, da strygerne kommer pd, intensiveres
dynamikken ogsd i takt 61, hvor alle instrumenter spiller, inklusiv slagtaj og klokke.
Alle instrumenter danner til sammen en stor, rungende lyd, der stiger i styrke og
overtager hele lydbilledet, inden den til sidst dor ud op til outroen. Her kommer altsd

endelig det store klimaks, der er blevet lagt op til i flere af de tidligere formled.

27 gphaever ritardando - tilbage til det oprindeligt tempo
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Formleddets 4 forste takter er bygget ganske traditionelt op af Sp-D-T, hvorimod der i
de sidste tre takter, er brugt en tritonussubstitutions akkord.** Denne akkord har
naturligvis ogsa en dominantisk lyd i forhold til skalaen, og vi ender altsd endnu en

gang pa en spendingsakkord.

Outro:

Hvor sopraner og alter sang introen accapella, synger tenorer og basser nu outroen
accapella, med undtagelse af en violin spillet pizzicato, hvilket vil sige at strengene
bliver knipset i stedet for stroget med buen.” Disse korte lyse toner skaber en kontrast
til de dybe lange toner, som ellers dominerer dette formled.

Funktionsharmonisk set er dette sidste formled spaendende, da det er det eneste
formled, der opfoerer sig helt klassisk og kun er bygget op af dominant. subdominant
og tonika. Hele varket slutter desuden pa en tonal kadence T-S-D-T, der naturligvis
endelig skal skabe den ro, vi har savnet i slutningen af hvert formled.

Outroen har en molpraget og trist lyd, hvilket skal udtrykke den ro, Julie endelig

finder i sit liv, da hun lader sorgen 13 frit lob.

Tekst og rytme:
Teksten til “Song for the Unification of Europe™ er den grazske udgave al bibelteksten
“Paulus forste brev til Korintherne™. Der er tale om et uddrag af den meget beromte

tekst om kerlighed, der i sin danske oversettelse lyder:

"Om jeg sa taler med menneskers og engles tunger, men ikke har kerlighed,
er jeg et rungende malm og en klingende bjeelde. Og om jeg sa har profetisk
gave og kender alle hemmeligheder og ejer al kundskab og har al tro, sa jeg
kan flvite bjerge, men ikke har kerlighed er jeg intet (...) kewrligheden er
tilmodig, keerligheden er mild, den misunder ikke, kerligheden praler ikke,
bildler sig ikke noget ind (...) den taler alt, tror alt, haber alt, udholder alt. (...)
keerligheden horer aldrig op. Profetiske gaver, de skal forgd, tungetale, den
skal forstumme; og kundskab, den skal forga. (...) sa bliver da tro hib og
keerlighed disse tre, men storst af dem er kerligheden. °

28 Akkord, der ligger praecis et tritonusspring fra dominanten, og kan bruges som
erstatning for denne.

29Sgrensen, Sgren m.fl. (red.) Gads forlag, 1976, s. 358

30 Biblen, "Paulus fgrste brev til korintherne”, kap. 13, det danske bibelselskab
2004,s.1253
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At man har valgt en allerede fastlagt tckst, der hverken rimer eller er skrevet pa
versefodder, er tydeligt at hore i det feerdige resultat. Der er ikke nogen fast rytme,
som man som lytter kan felge med i, og man kan aldrig regne ud, hvor hverken
melodi eller rytme er pa vej hen. At man har valgt denne form for arbejdsproces, er
méske ogsd grunden til, at de forskellige formled er blevet netop sa forskellige, som
de er.

Teksten er naturligvis symbolsk valgt i forhold til Julics liv og hendes dilemma om.
hvorvidt hun skal leve et liv med eller uden kerlighed, hvortil teksten svarer "...om
Jjeg sa har profetisk gave og kender alle hemmeligheder og ejer al kundskab og har al

tro, sd jeg kan flytte bjerge, men ikke har keerlighed er jeg intet... »3

Samlet set:

Der er tale om et meget storsldet og uforudsigeligt vaerk. der ikke indeholder mange
ens passager. For at holde os hen i spending ender alle formled pa en dominant, og
forst i outroen, finder vaerket ro pa en tonika. Denne opbygning kan vere en symbolsk
kommentar til hvordan Julie finder ro i sit liv, efter at have holdt sorgen hen i mange
maneder.

De mange forskellige formled kan ogsd ses som de mange lande i Europa, hvis
forening skulle fejres med dette storsldede veaerk, eller som dc mange forskellige

skazbner, der alle har det tilfeelles, at de elsker noget, og derfor alle er bundet.

Repriser:

I labet af tilmen optraeder "Song for the Unification of Europe™. som underl®g en hel
del gange. Det er dog altid kun en reprise over outroen, der er tale om, bortset tra
enkelte andre steder, hvor brudstykker af originalen optrader, og slutscenen, hvor

hele vaerket spilles i sin tulde lengde.

31 Biblen, "Paulus fgrste brev til korintherne”, kap. 13, det danske bibelselskab
2004,s. 1253
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”Van den Budenmeyer — funeral music”:

“"Van den Budenmeyer — funeral music™ er det stykke musik, der bliver spillet til
Patrice og Annas Begravelse. Det er desuden et stykke musik, der gir igen som
underlagningsmusik mange steder i lebet af filmen. Hele nummeret har den samme
melankolske klang, uden store afvigelser hverken rytmisk eller harmonisk.
Nummerets toneart er Gm, hvilket kan ses pa de mange lose krydser for f, der skal til
for at dominanten (D) bliver dur.

I nummeret er trompeten solo instrument (noteret i G-neglen), mens de dybe blasere

danner baggrund med deres basstemme (basneglen)

Formled Taktal Instrumentering funktion
A 1-4 Trompet og dybe blzesere tema
B 5-8 Trompet og dybe blzsere Lille afveksling,

der dog vender
tilbage til noget
velkendt til sidst

C 9-12 Trompet og dybe blzesere Kontraststykke,
der bade afviger
rytmisk og
melodisk

A 13-16 Trompet og dybe blzasere Tema - intro og
outro bindes
sammen.

A:

Temaet er funktionsharmonisk meget traditionelt opbygget, da der kun forekommer
tonika. dominant og subdominantparallel hele vejen igennem. Til sidst i dette forste
formled kan man desuden se en form for tonal kadence bestdende af T-Sp-D-D7-T,
hvilket giver temaet denne afslutning, som bliver nyttig, da det ogsa udger nummerets

sidste formled.

B:
Dette formled lagger ud med en mindre rytmisk og harmonisk variation
sammenlignet med temaets forste to takter. Her starter formleddet som noget nyt p

en dominant og ikke pa tonika, som det ellers er kutymen i dette nummer. Vi befinder
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os altsd pa ukendt omrade, for vi i de naste to takter vender delvist (takt 7) og derefter

helt (takt 8) tilbage til temaet, som vi kender.

C:

Selvom vi nu rent funktionsharmonisk er tilbage til det velkendte og starter pa en
tonika-dominant forbindelse, s gor den rytmiske afvigelse i takt 9, at der alligevel
sker noget nyt. Denne afvigelses afslutning markeres med en tonal kadence bestidende
af T-Sp-D-T i takt 9 og 10, hvorefter vi funktionsharmonisk vender tilbage til kendt
territorium, ved at lade trompeten spille en ny melodilinje henover de samme

akkorder, som bliver brugt i temaets sidste to takter.

A:
Til sidst vendes der tilbage til temaet, for at afslutte nummeret, som vi startede det, og

derved opnds en sammenhang i nummeret som helhed.

Samlet set:

Heorer man hele nummeret, cr der ingen tvivl om at vi har med begravelsesmusik at
gore. Moltonearten og den sorgmodige trompet, der ofte bliver brugt i
begravelsessammenhzange, vidner om en trist atmosfare.

Man kan tale om at nummeret er en sikaldt ringkomposition, da det starter og slutter
med samme tema.

Der er ingen afvigelser tunktionsharmonisk, i instrumentationen, i klangen eller i
dynamikken, hvilket ogsd er med til at underbygge denne triste, monotonc og
melankolske stemning. nummeret skal viderefere, fra den sorgelige begivenhed en

begravelse er.

Ellipsis:

Ellipsis er navnet pd den reprise, der bliver brugt som underlegningsmusik filmen
igennem. Denne reprise bestar kun af de to farste takter af nummeret, hvoraf den
forste takt bliver spillet forte af hele orkesteret, og den naste piano og ritardando af
en enkelt obo. Strygerne har melodien og ligger derfor forrest i1 lydbilledet, mens de

dybe blasere ligesom i originalen har basstemmen.
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”The battle of Carnival and Lent 117

“The Battle of Carnival and Lent 11" er endnu et af de numre der bliver brugt som
underlegningsmusik. Det er som titlen antyder “en battle” imellem de to numre *Van
den Budenmeyer — funeral music” og outroen til “Song for the Unification of
Europe”, hvilket er en symbolsk afspejling af den indre kamp Julie udkaemper, hvor
hun skal valge imellem et liv med kerlighed, symboliseret i teksten og budskabet til
“Song for the Unification of Europe”, og et liv uden. symboliseret ved

begravelsesmusikken, altsa underforstdet et “dodt™ liv

Tema fra: Takttal: Instrumentering:
“Van den Budenmeyer - funeral music™ 1 Blasere (dyb og
”Song for the Unification of Europe” Midten af takt 1-3 }S};?;gere (dyb og
“Van den Budenmeyer — funeral music” | 4 glszlsere (dyb og
“Song for the Unification of Europe™ 5-6 IS};iilgere (dyb og
“Van den Budenmeyer ~ funeral music™ | 7 glsa)esere (dyb og
“Song for the Unification of Europe™ 8-9 g?‘l/gere (dyb og
lys)

Nummerets toneart er H-mol og skifler ikke toneart trods de konstante skift mellem
de to numre. Der veksles til gengzld mellem instrumenter, da det kun er blasere der
spiller, ndr det er brudstykkerne fra "Van den Budenmeyer — funeral music™ der
spilles. og kun strygere der spiller, ndr det er outroen fra “Song for the Unification of
Europe™. der spilles. [ begge tilfelde udger de dybe blasere og strygere den
markerede basrytme, der spiller pd alle pulsslag, mens de haje blasere og strygere
spiller melodien, noteret i G-noglen.

Dette betyder ogsa, at der hele tiden forekommer et skift i dynamikken. Nar bleserne
spiller er der tale om en bled, rund og fyldig lyd, hvorimod strygerne spiller, med en
mere pigdende og skinger, men ogsé fin, og forsigtig lyd. Strygeme satter ligesd
stille an pa tonen og lader den vokse, hvor blaserne kommer ind og overtager med
fuld kraft fra starten af. Dette er en kommentar til disse to forskellige mader at leve
pd. Julie vil helst, uden at ville indremme det, leve som strygerne foreskriver det, men

prover at afbryde med blasernes dagsorden.
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Der sluttes meget brat af, midt i outroen til "Song for the Unification of Europe™.
hvilket vil sige midt i et strygerstykke. Det er altsa til sidst kerligheden der vinder
over friheden, men den bratte afslutning vidner om, at ikke alt er lykken, for i og med
hun valger livet med kerlighed, velger hun ogsa det liv, der indeholder minder og

dermed sorg.

Generelt om musikken:

Vi kan ved hjelp af de tre musikalske analyser drage to vigtige paralleller mellem de
tre numre.

For det forste er de alle tre skrevet i mol, hvilket naturligvis handler om at understotte
den triste og melankolske stemning, hele filmen udspilles i.

For det andet har alle numrene gennem deres opbygning eller instrumentation en form
for symbolsk vardi i forhold til at afspejle Julie, hvilken understottes i maden

kompositionerne bliver brugt som underlaegningsmusik i filmen.
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Diskussion vedrerende brugen af filmmusik i "Bleu ”:

Trods den tragiske udgang af dbningsscenen til “Blen” er scenen ikke tilsat musik.
Men hvorfor er den ikke det? Vi har jo lige lart, at emotionelle scener er tilsat musik
for at involvere publikum i situationen, og fd dem til at marke det der sker pa
skaermen. At netop denne scene ikke er tilsat musik. er derfor et meget bevidst valg og
et resultat af den funktion musikken har i “Bleu . Da filmen er et portreet af Julie, har
musikken for det meste til opgave at afspejle hendes indre tanker og folelser, og i
dbningsscenen har vi for det forste ikke medt hende endnu, og for det andet, ved hun
endnu ikke, at hendes familie er ded. Af samme grund sker det s godt som aldrig i
lobet af filmen, at der forckommer musik og replikker samtidig. Fordi handling, tale
og tanke er tre vidt forskellige ting i Julies liv, beskrevet af henholdsvis billeder.
replikker og sidst men ikke mindst musik. Det er sjeldent, at man ser en si
gennemfort skildring af en persons indre gennem musikken, der i denne film i
sandhed siger, de ting Julie ikke selv siger.

De tre baerende underlaegningsnumre *Song for the Unification of Europe™, *Van den
Budenmeyer — funeral music” og "The Battle of Carnival and Lent”, bliver hver isar
brugt til at skildre forskellige situationer og folelsesmeessige stadier i Julies liv.

“"Van den Budenmeyer — funeral music™ bruges i situationer, hvor Julie bliver
konfronteret med den fortid, hun prever at glemme. Forste gang er da Julie ser
begravelsen pd den lille videoskeerm Olivier har haft med til hende, og nummeret
spilles af et orkester til selve begravelsen. Vi har altsd her med visualiseret, diegetisk,
on screen musik at gare. Musikkens forbindelse til hendes gamle liv bliver dermed
etableret, og vi drager automatisk den parallel, nar vi sidenhen meder det. Det vender
dog ikke tilbage i sin originale form, men kun i form af reprisen “Ellipsis”, som bliver
brugt ferste gang, da Julie sidder ude foran hospitalet pa en lille terrasse, omgivet af
bla ruder. Her spilles forste takt af “Ellipsis”, mens skermen bliver overtaget af blat
skinnende lys. En journalist treder frem og siger “bonjour” til Julie. Skeermen gér i
sort, mens anden takt, den langsomme og ensomme obo, spiller, inden billedet vender
tilbage og Julie svarer Journalisten. Den forste takt med de kraftigt spillende strygere
skal altsd symbolisere Julies sind, der er i opror, s& snart hun herer noget, der er
relateret til hendes fortid. Den ensomme og sergmodige, men ogsi meget stilfaerdige

obo, bliver derpa billedet pa det der rent faktisk kommer ud af hende — det hun viser
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udadtil. Denne made at bruge musikken pd, ma siges at hore til i den akusmatiske,
off-screen verden, der foregdr i det diegetiske rum. Ingen kan se, hore og forstd, hvor
musikken kommer fra, da den stammer fra vores karakters egen verden, i dette
tilteelde Julies indre verden, og det er som sagt ofte den verden, musikken i ”Bleu”
befinder sig i. Det ses meget sjweldent i filmmusikalske sammenhenge, at en indre
verden bliver skildret sd tydeligt og nasten karikeret, som den bliver i "Blen”, i og
med der ofte bliver lagt vagt pd at involvere publikum i den emotionelle del af
filmen. Selvom der er tale om meget emotionelle ojeblikke i vores hovedpersons liv,
foler man sig sjaldent involveret i scener, hvor “Ellipsis” indgér, da den pa ingen
méde er stemningsunderbyggende, men virker alt for voldsom og dermed naesten
kontrapunktisk i et folelsesladet ajeblik.

Et andet underlegningsnummer “The Battle of Carnival and Lent 117 skal kort sagt
symbolisere, den indre kamp Julie udkamper, hvori hun skal valge mellem et liv med
eller uden kerlighed. Dette nummer bliver derfor brugt i en scene, hvor hun tydeligvis
prever at lukke af for det liv, der treenger sig pd midt i hendes ensomhed, ved at holde
vejret under vand, med lukkede ojne og handerne for ererne. Imens spiller *The
Battle of Carnival and Lent 11" og symboliserer pd den made, hvordan hun prover at
slippe af med det liv, der bliver ved med at hjemsoge hende. Her er der altsd ligesom
med “Ellipsis™ tale om en form for indre verden, og vi befinder os derfor endnu en
gang i den akusmatiske og diegetiske, off screen verden.

Ogsé dette nummer virker kontrapunktisk i forhold til scenen, da det igen er for
voldsomt i forhold til det der sker pd skarmen. Satte man traditionel.
stemningsunderbyggende underlagningsmusik, som vi kender det fra Hollywood, til
denne scene, ville man forvente at hore lange smukke skrabelige toner. [ stedet spilles
dette stykke musik markeret og nasten staccato, som vi ville forvente at here det ved
frontlinjen i en krigsfilm, hvilket netop er pointen i og med det skal afspejle Julies
indre krig.

Repriserne til Song for the Unification of Europe™ skiller sig derimod ud fra resten af
musikken i "Bleu”, da de i hej grad bliver brugt som traditionel underlegningsmusik,
der skal underbygge folelser og stemninger i emotionelle scener. Det har dog, ligesom
de andre numre, stadig en symbolsk betydning, da det bliver brugt i scener, hvori
Julies gamle liv har en vis tilstedeveerelse,. At det netop er dette nummer, der

anvendes som traditionel underl@gningsmusik, forklarer ogsd manglen pd musik i
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forste scene, da vi pd det tidspunkt endnu ikke har etableret nogen forbindelse mellem
Julies liv og dette stykke musik.

Dette stykke musik virker altsd, modsat de to andre, i hejere grad parafraserende i de
scener det optreeder. Fx meder vi det forste gang, da Julie sidder bag flygelet og
spiller efter et af Patrice” nodeark. De sorgmodige klavertoner underbygger
stemningen af sorg, indtil Julie klapper laget i med et brag, ligesom hun lukker det liv,
der er symboliseret ved musikken, ude. Desuden giver rumklangen og de enlige toner
en folelse af at veere alene, ligesom Julie er blevet det.

Der leges 1 hoej grad med skift i mellem de forskellige filmmusikalske verdener, nir vi
herer dette underlag. Vi ser det fx i scenen, hvor Julie henter partituret, og sckretaeren
seetter Introen i gang ved at pege pd koret. Koret fortsetter, da Julie pakker det
sammen og smider det ud i skraldebilen. Musikken gér altsa fra at veere off screen,
akusmatisk og diegetisk og til at vaere over screen, akusmatisk og ikke diegetisk.
Denne made at skifte mellem verdenerne pa. ses nogle gange pé film. Oftest er der
dog tale om et skift fra visualiseret til akusmatisk musik, og sjeldent ses det, som her,
at skiftet sker imellem den diegetiske og den ikke diegetiske musik.

En anden traditionel mdde hvorpd musikken bruges i "Blen”, er ved brug af de
sdkaldte ledemotiver. Her er der tale om to torskellige, nemlig "Theme d’Olivier”,
som er det stykke musik, han selv komponerer for at gare Patrice’ vaerk faerdigt. Dette
tema bliver naturligvis brugt i forbindelse med Oliviers indtreeden i forskellige scener
og mest markant, da Julie, star og betragter sin mor inde pa plejehjemmet, og derefter
resolut vender om og tager hen til Olivier, for at komponere *Song for the Unification
of Europe™ faerdig. Her er temaet og dermed ham, selvfolgelig ogsé et symbol pa det
liv, hun tager tilbage til og ender med at leve.

Flgjtenisten og hans musikalske indslag filmen igennem, skal ses som symbol pa det
frie liv, Julie drommer om at leve, og som hun betragter fra sin stamcafe. Flajtens
rolle og symbolske vardi kommer dog forst virkelig til syne, da Julie sidder pa en
parkbenk med lukkede ojne, mens flgjten hares som akusmatisk, ikke diegetisk
musik, der ligger over screen. Dette er eneste gang i filmen flpjten forekommer
akusmatisk, hvilket viser os, at hun dremmer sig til dette liv i frihed. Da hun finder ud
af at ogsd flojtenisten er bundet af kearlighed, fremgér hverken flajtenisten eller
flojtemusikken igen. Den frie tilverelse er umulig, og det indser selv Julie, der ellers

kamper bravt mod dette faktum. Flejtens fraveer resten af filmen er symbolet derpa.
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Kieslowskis made at bruge Preisners musik pd, er altsd bdde traditionel og
utraditionel. Han bruger i hej grad musikken til at afspejle en indre verden hos Julie,
der i sig selv er en meget brugt anvendelsestorm, men som bliver gjort utraditionel
gennem de valgte numre. Derudover bruger han ogsd den klassiske
stemningsafspejlende underlaegningsmusik, der igen bliver tilfort noget utraditionelt i
form af skiftet mellem verdener.

Helt gennemgdende er det, at musikken ikke pa noget tidspunkt er brugt tilfeeldigt.
Musikken har hele tiden en symbolsk betydning, i forhold til Julies ydre, indre eller
ubevidste jeg.

P& disse mader, ved at bruge musikken som en afspejling af Julies indre, ved at
referere til hendes undertrykte minder, ved at udtrykke hendes facade udadtil og ved
at henvise til det liv hun dremmer om, og det liv, hun ender med at leve, bruger
Kieslowski Preisners musik til at fortzelle publikum, det hans karakter ikke selv kan

sige.
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Konklusion:

Vi er kommet langt siden den franske revolution i 1789. Dengang var frihed, det at
kunne sige og mene det man ville, samt at blive anset for ligevardig med ham ved
siden af. Den form for frihed tager vi som vesterlendinge for givet, og vi soger i
stedet en anden slags frihed. Tror vi.

I virkeligheden seger vi netop det modsatte — at vaere bundet af noget eller nogen. Vi
vil have et sted at here hjemme, og vi vil have tithersforhold. Vi har brug for en form
for karlighed, for ikke at blive til ...et rungende malm og en klingende bjelde - en
tom skal uden indhold.

Kerligheden er det der, giver os indhold, som bibelen s& smukt beskriver det, og som
Kieslowski, blandt andet ved hjelp af den @ldgamle bibeltekst, prover at formidle
videre til os. Dette ger han ved at sztte de to begreber kerlighed og frihed op overfor
hinanden i en nutidig kontekst, og lade kampen imellem de to udspille sig i hovedet
péd en moderne kvinde.

Ved at lade musikken udtrykke julies indre, fir vi et indblik i de konflikter, hun
meder pd sin vej til erkendelsen af, ikke at kunne leve uden kerlighed. Samtidig ser vi
gennem dialog og handlinger, hvordan hun uden succes prover at leve et liv i frihed,
ved konsekvent ikke at binde sig til nogen, og vi bliver tilskuere til, hvad denne kamp
mod ikke at lukke nogen ind i sit liv, ger ved et menneske.

Til sidst sejrer kerligheden over friheden og det &ldgamle bibelbudskab vinder over
den revolutionzre dagsorden fra 1789. Men selvom Kieslowski med denne film vil
fortzlle os at friheden er en illusion, bliver det eldgamle slagord nok ikke lige med

det samme lavet om til "L ’amour, egalité, fraternité”.

32 Biblen, "Paulus fgrste brev til korintherne”, kap. 13, det danske bibelselskab
2004,s.1253
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Song For The Unification Of Europe from ‘Trois couteurs Blew

Composed by Zhigniew Preisner
Arranged by Jack Long
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