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Resumé

Denne opgave undersgger, hvorvidt medieproduktioner sasom dokumentaren Before the Flood kan
have en seeraktiverende effekt pd modtageren og medvirke til at forme dennes klimaadfaerd.
Indledningsvist indeholder opgaven en redegerelse af fremherskende karakteristika ved
senmoderniteten med fokus pd sociologerne Anthony Giddens og Ulrich Beck. Herefter en analyse
og fortolkning af dokumentaren Before the Flood (2016) med henblik pé seeraktivering og
modtagerens rolle. Afslutningsvis diskuteres, hvordan forskellige medieproduktioner kan medvirke
til at forme den enkeltes klimaadfaerd, samt hvorvidt klimaproblematikken i realiteten er individets
ansvar.

Med udgangspunkt i opgavens tre dele kan det konkluderes, at det senmoderne individ trods eget
refleksivitet synes at forholde sig passivt i klimasammenhange pa baggrund af en rekke fysiske og
psykiske barrierer. Dokumentaren Before the Flood ensker at bryde med denne klimapassivitet og
aktivere den enkelte seer gennem brugen af en raekke filmiske virkemidler samt dramaturgiske
elementer. Medieproduktioner kan saledes medvirke til at forme individets adfeerd, idet disse
bidrager til en vaesentlig samfundsdebat og ager refleksiviteten hos den enkelte med gje for, at et
element som dommedagsretorik kan vare handlingslammende. Derudover kan det til stadighed

diskuteres, hvilke akterer, der ma varetage ansvaret for klimaproblematikken.
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Indledning

I senmoderniteten indtager medieproduktioner med fokus pé aktuelle tematikker saisom
klimaforandringer og global opvarmning en stadigt mere dominerende position. Dette har hos det
enkelte individ i samtiden medfert en oget bevidsthed om klimaproblematikken. Falles for de
varierende fremstillinger af klimaforandringerne er deres straben efter at influere seeren gennem
steerke og opsigtsvakkende budskaber, og derigennem bidrage til en samfundsdebat, der synes mere
vasentlig end nogensinde for. Men kan kulturelle produkter sdsom film i realiteten satte aftryk pa

verden?

Denne opgave undersegger derpa, hvorvidt medieproduktioner sisom dokumentaren Before the
Flood kan have en seeraktiverende effekt pa modtageren og medvirke til at forme dennes
klimaadfaerd. For at besvare ovenstaende vil denne opgave med henblik pa klimaadfaerd
indledningsvist redegere for fremherskende karakteristika i det senmoderne samfund,
risikosamfundet samt i relation hertil uddybe Giddens’ paradoks. Ydermere analyseres og fortolkes
dokumentaren Before the Flood (2016) med henblik pa filmiske virkemidlers effekt pd modtageren.
Saledes er modtageren og dennes opfattelse af dokumentaren vasentlig. Afslutningsvist diskuteres
pa baggrund af analysen, hvordan Before the Flood samt andre medieproduktioner kan medvirke til

at forme individets klimaadfaerd, samt hvorvidt klimaproblematikken er individets ansvar.



2. Klimaforandringer i det senmoderne samfund

I det folgende redegoeres der for fremherskende karakteristika ved det senmoderne samfund og det
sakaldte risikosamfund med henblik péd individets klimaadferd. Der fokuseres pd individets
muligheder 1 senmoderniteten samt en rakke fysiske og psykiske barrierer, som er begrensende for

individets klimahandlinger.

2.1 Senmodernitetens muligheder og karakteristika

Grundleggende samfundsforandringer har varet med til at andre samfundets karakteristika.
Karakteristisk for det traditionelle samfund var sarligt det traditionsbundne lokalsamfund samt
familieliv. Ydermere navigerede individet i en cyklisk tid, hvormed individets handlemuligheder var
begraensede'. I lyset af industrialiseringen, der blev en realitet i slutningen af 1800-tallet, udviklede
samfundet sig til det sdkaldte moderne samfund, hvormed ogsé urbaniseringen fra land til by indtraf
og en hojere grad af mobilitet”. Det senmoderne samfund, der gor sig gaeldende i nutiden, er saledes
en videreudvikling af de to forudgédende samfundstyper samtidigt med, at en reekke nye karakteristika

opblomstrede i det senmoderne samfund.

Overordnet set er der divergerende syn pa udviklingen i det senmoderne samfund samt dets
muligheder for individet. Den britiske sociolog Anthony Giddens, der beskaftiger sig med det
senmoderne samfund, anlegger generelt en positiv holdning til dette, hvorimod der hos den tyske
sociolog Ulrich Beck hersker en mere negativt praget opfattelse af senmoderniteten’. Ulrich Becks
centrale pointe bygger pd, at de aktuelle menneskeskabte udviklingstendenser medferer et
risikosamfund, som skaber en raekke nye risici, der adskiller sig markant fra de tidligere, der i
modszatning hertil ikke var forarsaget af menneskelige aktiviteter’. Samtidigt er disse nye risici
kendetegnet ved at vare uigenkaldelige’. Eksempelvis er klimaforandringer ifelge Ulrich Beck nye
menneskeskabte risici. Menneskelige aktiviteter danner siledes grobund for Ulrich Becks teori om
risikosamfundet. Karakteristisk for de nye menneskeskabte risici er samtidigt, at de kan ramme
enhver i samfundet, og siledes havder Ulrich Beck at: “Noden er hierarkisk - smoggen er

demokratisk”’. Ovenstaende citat belyser, at hvor tidligere risici blev ulige fordelt og udelukkende
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ramte en mindre gruppe i samfundet, vil den aktuelle smog i modsatning hertil berere alle. Imidlertid
forekommer dog ogsé et mere positivt aspekt 1 Ulrich Becks teori, idet han med optimisme omtaler
en ny type borger, som i hgjere grad er praget af refleksivitet og dermed er mere bevidst om, hvilken
adfzerd samt mulige lesninger, der skal til for at bremse de menneskeskabte risici’. Som det tidligere
bereres i1 afsnittet er Anthony Giddens sammenlignet med Ulrich Beck langt hen af vejen mere
positivt stillet i forhold til senmoderniteten. Tre grundlaeggende forhold danner ifelge Giddens
rammen for senmodernitetens dynamik: Adskillelse af tid og rum, udlejring af sociale relationer og
mest vasentlig oget refleksivitet®. Adskillelsen af tid og rum bygger pa den markante udvikling af
kommunikationsmidler samt transportmidler, der resulterer 1 individets uathangighed af tid og rum,
der samtidigt bidrager til en oget refleksivitet, idet mediernes fremkomst i hjemmet stiller krav til
individets stillingtagen blandt andet i klimaproblematikken’. Samtidig medvirker ogsé udlejringen af
sociale relationer til oget refleksivitet, eftersom individet tvinges til at anskue sin omverden pd en ny
made, da en rekke opgaver, som individet tidligere selv havde ansvaret for, i senmoderniteten
overlades til eksperter med speciale i hvert sit omrade. Dermed opstér eget refleksivitet, idet individet
ma vurdere, hvorvidt eksperterne udforer deres arbejde ordentligt. Dget refleksivitet, som det tredje
forhold, sattes siledes i direkte relation til de to evrige forhold. Sociologerne Ulrich Beck og Anthony
Giddens deler optimistisk opfattelsen af den refleksive borger, der i senmoderniteten bliver stillet
overfor utallige valg, der resulterer i refleksive processer. De mange valg skaber en reekke muligheder

for individet, hvormed denne kan udfolde sig og handle ud fra den aktuelle situation i verdensbilledet.

2.2 Giddens’ paradoks

Med Giddens’ optimistiske opfattelse af det senmoderne individs muligheder for gje synes der trods
alt alligevel ifolge Giddens at vare opstaet et problematisk paradoks. Senmodernitetens globalisering,
det at verdenshjernerne i abstrakt forstand er rykket taettere pd hinanden, har medfert, at en reekke
politiske problemstillinger, der tidligere udelukkende har veret af national karakter, i dag ogséd har
veesentlighed pa globalt plan'®. Miljepolitik ger sig siledes ferst og fremmest relevant i et
makrosociologisk og globalt perspektiv. Det er i denne forbindelse, at Giddens omtaler paradokset,
der omhandler en generel klimapassivitet blandt borgere og politikere. Anthony Giddens forklarer

det sdledes:
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“Fordi farerne ved den globale opvarmning ikke er hdandgribelige, umiddelbare eller synlige i
hverdagslivet, hvor frygtindgydende de end mdtte veere, vil mange sidde pa heenderne og ikke gore

noget konkret ved disse farer. Men at vente indtil klimaforandringerne bliver tydelige og akutte, for

de leder til betydningsfulde handlinger, vil per definition veere for sent”"’.

Formuleringen af Giddens’ paradoks belyser, at trods eget refleksivitet hos den enkelte borger i
senmoderniteten, synes den enkelte dog generelt ikke i s@rlig hoj grad at handle aktivt pd den aktuelle
globale opvarmning og klimaforandringerne. Passivitet i relation til klimaproblematikken synes
saledes generelt at vaere fremherskende. Som citatetet antyder kan dét, at farerne hverken er
handgribelige eller synlige resulterer i, at individet ensker at prioritere nutiden samt faestne blikket pé
denne, hvormed fremtidens scenarier bliver en nedprioritering og derigennem er der tale om begrebet

“future discounting”™”.

2.3 Individets fysiske og psykiske begraensninger
Giddens’ paradoks kan saledes relateres direkte til individets fysiske og psykiske barrierer, idet
Giddens som i ovenstdende formulering udtaler at: “farerne ved den globale opvarmning ikke er

hindgribelige, umiddelbare eller synlige”"’

. Paradokset kan saledes kades sammen med de fysiske
barrierer, hvoraf usynlighed, kompleksitet og umarkelighed udger disse. De fysiske barrierer
blokerer for og forhindrer det enkelte individs erkendelse af den fysiske verdens udvikling samt
aktuelle tilstand'*. Usynligheden ger sig forst og fremmest gaeldende ved, at mennesket ikke opfatter
den globale opvarmning som synlig, men derimod kun oplever konsekvenserne af denne og derved
ikke den bagvedliggende drsag. Det er sdledes vasentligt, at der umiddelbart ingen relation er mellem
individets adfaerd og klimaets aktuelle @ndringer. Den indre bevidsthed hos den enkelte er blot baseret
pa forskning samt illustrative eksempler, hvilket synes at vare utilstraekkeligt 1 relation til at
overbevise den enkelte om et individuelt ansvar'>. En anden barriere, som ligeledes kan begranse
individet er kompleksiteten, der hos den enkelte kan opsta i forseget pa at tilegne sig mere viden,
hvormed graden af kompleksiteten gges, idet mennesket nu skal forholde sig til nye dimensioner
inden for problematikken, hvilket kan have en overvaldende effekt pa den enkelte'®. Hertil oges
kompleksiteten yderligere, da individet af forskellige akterer praesenteres for divergerende holdninger

til menneskelige aktiviteters forbindelse til klimaforandringerne. Umarkeligheden som fysisk
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barriere bestar i de nuvarende forandringers gradvise udvikling, hvilket medferer, at individet ikke
direkte konfronteres med disse. Det vil sige, at den enkelte har muligheden for at vanne sig til
forandringerne, hvormed disse ikke synes patrengende. Siledes hafter denne sig ved ovenstdende
usynligsproblematik, som ligeledes beskzftiger sig med farer pa abstrakte niveauer' .

Generelt udfordres menneskets handlingsmotivation samtidigt af de psykiske barrierer
bestdende af fatalismen, ubetydelighedskomplekset og kortsynetheden, hvoraf disse blokerer for
individets ansvarstagen i praksis og til grund for disse barrierer er magtesloshed'®. Fatalismen
defineres som “skabnetroen” og settes 1 forbindelse med menneskets nyttelese indsats mod
klimaforandringer og global opvarmning, idet skaebnen er forudbestemt'’. I denne sammenhang
onsker den enkelte samtidigt at undgéd at gere mere skade pa omverdenen, hvilket kan medfere
handlingslammelse. Ubetydelighedskomplekset omhandler den magtesloshed individet kan opleve,
nar klimaproblematikken beskrives som altomfattende®’. Desuden synes den individuelle forméen og
indsats unedvendig, idet det antages, at den enkelte stdr alene med sine handlinger. Saledes er der et
manglende led mellem individuelle klimahandlinger og kollektive handlinger, hvormed ansvaret
onskes varetaget af andre akterer, der skal serge for reguleringen®'. Herfra afviger kortsynetheden en
smule, idet den til gengeeld kan udgere en barriere for beredygtig udvikling generelt. Individet kobler
med udgangspunkt i egen tidshorisont ikke de klimavenlige handlinger med det etiske ansvar med

hensyn til de kommende generationer®.

Sammenfattende forholder Ulrich Beck sig kritisk til senmoderniteten med henblik pa
risikosamfundet, hvorimod Giddens mener, at senmoderniteten har medfert positive muligheder for
individet. Individets muligheder udfordres dog i Giddens’ paradoks, der understottes af en raekke

fysiske og psykiske barrierer.

3. Before the Flood som et kulturelt produkt

I dette afsnit analyseres og fortolkes dokumentaren Before the Flood (2016) med indledningsvist

fokus pa dokumentarens tematiske og genremessige karakteristika. Herefter fokuseres der pa de
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anvendte filmiske virkemidler i dokumentarens forseg pd at skabe seeraktivering samt bryde med

Giddens’ paradoks.

3.1 Indblik i klimaproblematikken

Dokumentaren Before the Flood instrueret af filmskaberen Fisher Stevens havde i 2016 premiere og
distribueres af TV-kanalen National Geographic. I dokumentaren medvirker den Oscar-vindende
skuespiller Leonardo DiCaprio, der i jagten pa indblik i klimaforandringernes konsekvenser, s&tter

kursen mod verdens fjerne egne for at undersoge dette.

Dokumentaren Before the Flood beskaftiger sig med en razkke aktuelle temaer sdsom
klimaforandringer, global opvarmning og klimapolitik. De kontraster, som kommer til udtryk i blandt
andet dokumentarens locations og tidsperspektivet (datid, nutiden, fremtid) understreger, at
klimaproblematikken i senmoderniteten skal ses i et globalt perspektiv. Samtidigt fremhaves
klimaforandringerne som et produkt af menneskeskabte udviklingstendenser, som Ulrich Beck
formulerer det. Set 1 lyset af dokumentarens fremstilling af kloden som sarbar overfor menneskelige
aktiviteter, understreges det, at dokumentarens, herunder Fisher Stevens’, praemis er, at det er en
nedvendighed at tage et individuelt ansvar og gjeblikkeligt handle pa klimaproblematikken samt at
pointere det politiske perspektiv. Den centrale praemis bares frem af dokumentarens forteller samt
protagonist Leonardo DiCaprio. P& trods af hans kendisstatus skabes alligevel en form for
identifikation hos seeren, idet han i forleengelse af klimaproblematikken selv er uvidende. Seeren
folger pd nert hold gennem hele dokumentaren Leonardo DiCaprios oplevelser og felelser pa
jordomrejsen, og hvordan denne gor et markant indtryk pa ham. Seeren har derigennem mulighed for
at spejle sig i Leonardo DiCaprio, da han gennemgér en vidensbaseret udvikling og ligesom seeren
lobende far indsigt i problematikken. Dette er et udtryk for, at vidensbegrensning anvendes som et
funktionelt virkemiddel®, idet seeren deler hovedpersonens vidensbegraeensning. For at sikre
dokumentarens progression anvendes hjem-ude-hjem modellen®*, idet Leonardo DiCaprio i
dokumentarens prasentation” udpeges som FN’s budbringer for fred pa klimaomradet og herpa
efterfolgende rejser verden rundt for at undersege klimaproblematikkens omfang og kompleksitet,
hvor han med egne gjne blandt andet oplever Grenlands indlandsis smelte samt Indonesiens

afbrendte regnskove. Som en del af dokumentarens dramaturgi skal en ydre konflikt i form af

> Note: Méden, hvorpa de filmiske virkemidler kan skabe manglende identifikation/identifikation med karaktererne.
** Se bilag 1.
%3 Stevens, Fisher 2016 (00:03:03 - 00:06:02)



klimaforandringerne dermed loses inden tidsfristen. I dokumentarens udtoningen® vender Leonardo
DiCaprio tilbage til New York, hvor han som FN’s budbringer for fred pa klimaomridet pé
afsluttende vis holder en tale i forbindelse med vedtagelsen af Paris-aftalen. Séledes folger
dokumentaren ogsa et kronologisk handlingsforleb. Hjem-ude-hjem modellen fungerer som et
fremdriftskomponent i dokumentaren, hvor uderummet i serlig grad giver seeren indblik i1
klimaforandringernes konsekvenser ved ligeledes at treekke den enkelte som seer ud af de vante
rammer. I denne hjem-ude-hjem model sker samtidigt et kontraktbrud, idet Leonardo DiCaprio i
dokumentaren &bner op for, hvor pessimistisk et verdenssyn han har pa fremtiden, og at FN i realiteten
méske har valgt den forkerte person til opgaven®’. En indre konflikt hersker dermed hos Leonardo

DiCaprio.

3.2 Genrekarakteristika

Serligt kendetegnende for dokumentargenren er, at den har til formal at skildre virkeligheden.
Samtidigt har denne ogsad en faktakontrakt med seeren, der enskes vedligeholdt, og dette sikres
gennem brugen af autenticitetsmarkerer”™. Dokumentargenren defineres som en storgenre og har
herunder en raekke undergenrer, hvoraf den autoritative, den observerende og den deltagende
dokumentar udger de tre klassiske dokumentargenrer”. Herefter tre andre dokumentariske
undergenrer: den refleksive, den performative og den poetiske dokumentar®’. Ved genrebestemmelse
af Before the Flood forener denne fremherskende karakteristika ved flere forskellige
dokumentargenrer, hvilket er et udtryk for en sékaldt genrehybrid. Before the Flood er en dokumentar,
der bade lener sig op ad den autoritative og den deltagende dokumentargenre. Den autoritative
dokumentargenre anvendes, idet Before the Flood ensker at belyse samt informere seeren om et
specifikt emne, der har relation til virkeligheden. Derudover inddrages i dokumentaren forklarende
grafik, en raekke ekspertinterviews samt arkivmateriale, der udger autenticitetsmarkerer samt
underbygger troverdigheden af forteellerens standpunkt. Med henblik pa seeraktivering anvendes
arkivmateriale eksempelvis i dokumentaren, da Leonardo DiCaprio kigger direkte ind i kameraet,
hvormed der er tale om et brud pa den fjerde vaeg’'. Samtidigt indeholder dokumentaren ogsé track

fra den deltagende dokumentargenre, idet Leonardo DiCaprio bliver en synlig forteeller og direkte
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interagerer med virkeligheden. Karakteristisk for den deltagende dokumentargenre er derudover en
voice-over samt en del interviews, hvori fortelleren fremgar tydeligt, hvilket er elementer, som alle
er fremtraedende 1 Before the Flood og medvirker til at skabe autenticitet. Ydermere indeholder Before
the Flood fragmenter af den sdkaldte portreetdokumentar, der legger sig til den tidligere nevnte
observerende dokumentargenre. Seeren steder for forste gang pa dette personlige aspekt i anslaget’”,
idet dokumentaren inddrager arkivmateriale i form af billeder fra Leonardo DiCaprios barndom. Dette
er séledes et udtryk for, at Fisher Stevens forseger at menneskeliggore ham, hvormed der lettere kan
skabes identifikation hos seeren. Vasentligt er det samtidigt, at Leonardo DiCaprio ensker at
undersoge de mulige losninger pa problematikken, og derigennem pétager sig et individuelt ansvar.
P& denne méde forseger han at bryde med Giddens’ paradoks, som generelt synes at praege det

senmoderne individ.

3.3 Et oprib fra en stjerne

I lyset af dokumentarens enske om at oplyse seeren om de aktuelle klimaforandringer og motivere
denne er det vasentligt, at seerens interesse vakkes lige fra begyndelsen af anslaget. Derfor er det
essentielt at undersoge, hvilke filmiske virkemidler, der anvendes i forseget pa at fange seerens
interesse. Anslaget’, et begreb lant fra fiktionfilmens dramaturgi, bestar af én sekvens med to scener.
Omdrejningspunktet i forste scene er fortellerens, Leonardo DiCaprios, barndomserindring om det
tredelte maleri “The Garden of Earthly Delights” af Hieronymus Bosch. Den forste scene abnes ved
travelling, hvor kameraet bevager sig vak fra en mindre del af maleriet’””. I de folgende to
indstillinger glider seerens gjne hen over maleriet ved brug af travelling samtidigt med, at en langsom
klipperytme og en parafraserende underleegningsmusik slir en dvelende stemningen an. Brugen af
travelling samt den langsomme klipperytme er med til at skabe et behov hos seeren om at se, hvilken
sammenhang de mindre dele af maleriet indgar i. Der kontinuitetsklippes i bevagelsesretningen
mellem anden og tredje indstilling, hvilket for seeren skaber en glidende og uafbrudt billedstrem. I
slutningen af tredje indstilling prasenteres seeren for en voice-over, som tilherer dokumentarens
protagonist og forteller Leonardo DiCaprio, der omtaler en barndomserindring om netop maleriet
“The Garden of Earthly Delights”. Herefter folger en indstilling, hvor der ligeledes anvendes

travelling hen mod motivet for at underbygge hans voice-over: “I would stare at it every night before
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Iwent to bed”™’

. De efterfolgende indstillinger bestar af en montage af barndomsbilleder, mens voice-
overen herover forklarer billedsiden, hvilket er et udtryk for portreetdokumentaren, idet seeren fér et
mere indgdende kendskab til ham. Der montageklippes til en halvnaer indstilling filmet over-the-
shoulder pd Leonardo DiCaprio, som seeren her for forste gang ser pa vej ind i FN-bygningen, mens
kameraet fortsatter sin tracking efter ham. Det handholdte kamera fungerer som en
autenticitetsmarker, hvilket skaber troveerdighed fra seerens perspektiv. Indstillingerne herefter
anvender travelling ind pa hver enkelt panel af det kontrastfyldte tredelte maleri, hvormed budskabet
om fremtidens kritiske tilstand fastlegges. I sidste indstilling af forste scene, der viser sidste panel af
maleriet af Hieronymus Bosch synliggeres menneskeslagtens dystopiske fremtid, og idet @ndres den
parafraserende underlaegningsmusik til en ulmende lydside, der samtidigt understetter den kaotiske
billedside®®. Derudover antyder dominerende morke og dystre farver den urovakkende stemning.
Overgangen fra forste til anden scene udferes ved et matchcut, hvor de to billedsider flyder sammen
samtidigt med, at en asynkron effektlyd i form af et tordenvejr danner en lydbro med den anvendte
ulmende lydside fra forrige indstilling. Brugen af ovenstdende filmiske virkemidler i overgangen
mellem scenerne understotter for seeren, at dokumentaren nu bevager sig fra et fiktivt univers over
den aktuelle situation i den reelle verden. Anden scene’’ abnes af en rakke indstillinger i hojt
klippetempo af klimaforurenende kilder, der tilsammen udger en montage. I montagen understreges
det, at menneskelige aktiviteter legger til grund for klimaforandringerne som risici. Indstillingerne
filmes 1 enten supertotal eller total, for at understrege fokusset pd omfanget af den globale
klimaproblematik og ikke pa individet i denne sammenhang. Brugen af en hgj klipperytme samt en
raekke voice-overs 1 form af tv-klip, der overlapper hinanden, fastholder seerens interesse og har
samtidigt en overrumplende samt handlingslammende effekt pd den enkelte. Dokumentarens credits
samt en rakke reallyde optraeder ogsda i montagen, og disse skal positivt bidrage til scenens
troverdighed. Anslaget afrundes med en konsekvent brug af stilhed, hvorefter der i dokumentarens
preesentation filmes pad Leonardo DiCaprio siddende i FN-bygningen inden sin udnavnelsen som

FN’s budbringer for fred pa klimaomradet.*®
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3.4 FN-ambassader pa talerstolen

De gennemgdende tematikker og dokumentarens premis fastlegges for seeren i dokumentarens
udtoningen™, et begreb lant fra fiktionfilmens dramaturgi. Denne bestér af én sekvens med to scener.
Forste scene™ dbnes ved en indstilling, hvor kameraet ved travelling bevaeger sig vaek fra det tredelte
maleri “The Garden of Earthly Delights” af Hieronymus Bosch med en understottende voice-over,
der udtaler at mennesket nu befinder sig i andet panel af maleriet, som kaldes “Humankind before the
Flood”. Brugen af travelling vaek fra motivet understreger, at seeren nu ma se klimaproblematikken 1
et storre perspektiv. Der montageklippes til Leonardo DiCaprio, der bevager sig imod FN-bygningen,
mens kameraet tracker efter ham. Der anvendes som autenticitetsmarker et handholdt kamera, hvor
lavmelt reallyd som en del af lydsiden samtidigt understreger autenticiteten i situationen. Herefter
montageklippes der tilbage pé tredje og sidste panel af maleriet, menneskets dystopiske og kaotiske
fremtid, hvilket understreger en form for dommedagsretorik samtidigt med, at seeren gores
opmarksom pa, at det er dette aspekt, Leonardo DiCaprios tale vil omhandle. Han stiller ved brug af
voice-overen sig selv og seeren et retorisk spergsmal, der skal igangsatte seerens tanker om et bade
individuelt og kollektivt ansvar i relation til klimaproblematikken. Anden scene*' dbnes ved en razkke
supertotale establishing shots samt lavmelt reallyd, hvoraf forstnaevnte skal skabe overblik og
klarlegge den kontekst, som Leonardo DiCaprio indgér i. I relation til billedsiden antyder voice-
overen ligeledes i anden scenes abning den realitet, som politikerne, der er samlet i FN-bygningen i

kraft af Paris-aftalen, ma se i gjnene. Leonardo DiCaprio udtaler:

“Now, if this was a movie, we could write the ending of the script, and we could figure a

way out of this mess. But real life doesn’t work like that ™.

Saledes fastslar Leonardo DiCaprio, at klimaproblematikken ikke er fiktion og rent opspind, men en
faktisk realitet i senmoderniteten. P4 denne made loses klimaproblematikken heller ikke ved blot at
skrive slutningen pa et manuskript. Der klippes til en montage, der dbnes ved et supertotal skud af
New Yorks skyline, og derved understottes voice-overen, hvori det personlige pronomen “we”
samtidigt neevnes. Dermed er der tale om et brud pa den fjerde vaeg, idet fortelleren henvender sig
direkte til seerne. Vaesentligt i denne montage er de supertotale beskeringer, som er et udtryk for et
kollektivt ansvar, mens enkelte nare beskeringer hos den enkelte skaber identifikation og

understreger det individuelle ansvar i klimaproblematikken. Herefter klippes tilbage pé et over-the-
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shoulder skud af Leonardo DiCaprio, idet han treeder ind pa scenen, hvor kameraet “tracker” efter
ham, og seeren fir fornemmelsen af, at ligeledes beveaege sig mod scenen. Det hindholdte kamera 1
indstillingen bidrager til autenciteten. Herefter pdbegynder Leonardo DiCaprio sin tale, som udger
en vasentlig bestanddel af anden scene, og denne holdes i forbindelse med vedtagelsen af Paris-
aftalen”. Synkronlyd i form af tale samt parafraserende underlagningsmusik gennemsyrer herfra
udtoningens lydside. Idet han begynder sin tale, klippes til en montage, hvori jordomrejsen visuelt
opsummeres, hvormed seeren samtidigt mindes om de vasentligste pointer i dokumentaren.
Karakteristisk for denne montage er totale samt supertotale beskeringer, som for seeren er med til at
understotte omfanget af klimaforandringerne samt kompleksiteten af disse. Seerens interesse
fastholdes ved anvendelse af en middel til hoj klipperytme, der samtidigt giver seeren nok tid til at se
konteksten i1 hver indstilling. Klipperytmen, som til dels folger det underspillede klaverspil i det
asynkrone lydspor, bidrager til et vafbrudt flow. Naere beskaringer i montagens forste og tredje
indstilling understreger fokusset pa protagonisten samt portreetdokumentaren. Ydermere understreger
disse indstillinger, hvordan verden blot passerer forbi ham uden der aktivt handles. Herefter folger en
montage, som dog adskiller sig fra den forudgdende ved, at billedsiden gennemsyres af losninger og
muligheder, hvorpa klimaproblematikken kan leses ved hjelp af vedvarende energi. Supertotale
beskearinger samt fugleperspektivet anvendes for at understrege maden, hvorpé lesningerne allerede
1 vid udstrekning anvendes i dag. Der klippes tilbage i salen, idet Leonardo DiCaprio navner, at
klimaforandringernes skader i fremtiden kunne vere undgaet, hvis ikke det havde veret for
manglende politisk vilje. Seerens tanker ledes hen pé det sidste panel af Hieronymus Boschs’ maleri,
idet fire indstillinger af skovbrande herefter folger, hvilket er udtryk for brugen af dommedagsretorik.
I dokumentarens sidste montage fojes en form for stej til lydsiden, der for seeren skal intensivere det
visuelle udtryk, og denne er med til at skabe suspense, idet spaendingen langsomt opbygges™.
Montagen brydes i et par sekunder, da Leonardo DiCaprio som en del af sin tale udtaler: “The world

% Billedsiden viser et udklip af de politikere, der sidder i FN-bygningen, hvor

is now watching
fugleperspektivet skal understrege, at forbrugeren har fastnet blikket pd politikerne. Montagen
fortsaettes herefter blot i en markant hurtigere klipperytme, hvilket underbygger den hektiske tid, som
mennesket har foran sig, hvis det skal na at rette op pa sine fejl. Dette understottes samtidigt af
supertotale beskeringer samt intensiverende parafraserende underlegningsmusik. Serligt

klipperytmen og den parafraserende underlegningsmusik er medvirkende til, at budskabet
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intensiveres. Scenen afsluttes ved, at Leonardo DiCaprio udtaler: “We ask you to protect it or we,

»#6 1 samme ojeblik som satningen ferdiggeres bliver

and all living things we cherish, are history
billedsiden sort, og der anvendes en konsekvent stilhed, som netop skal understrege det netop sagte.
Brugen af stilhed medvirker til, at seeren na@rmest holder pd vejret ved scenens afslutning samtidigt
med, at det tydeliggeres hos den enkelte, at der ma handles inden alt pa jorden pa et gjeblik kan blive
historie. Efter dokumentarens udtoning felger tekstskilte med konkrete lgsninger pa problematikken,
som bidrager til seeraktivering, idet disse henvender sig til den enkelte ved brugen af det personlige
pronomen “You”, og saledes er der tale om et brud pd den fjerde vaeg. Seeren sidder tilbage med en

bestemt opfattelse af klimaproblematikken, men det er vasentligt at pointere, at Before the Flood kun

udger én specifik fremstilling af denne.

3.5 Seerens afkodning af Before the Flood

I dokumentarens forseg pé at realisere seeraktiveringen samt fremme klimavenlige handlinger hos
den enkelte gennem brugen af filmiske virkemidler vurderes perceptionsanalysen®’, forholdet mellem
afsender og modtager, som vasentlig*. Ved benyttelse af den udvidede kommunikationsmodel*’
gores rede for vasentlige forhold i1 seerens afkodning af Before the Flood. Indledningsvist er det
vasentligt, at dokumentarens premis kommunikeres overbevisende til modtageren, og i netop dette
tilfeelde synes mélgruppen at vare stor i og med, at premissen vedrerer alle 1 samfundet. Ifolge
sociologen Stuart Hall, som beskaftiger sig med afkodning af varker, har man teoretisk set at gore
med tre forskellige typer af modtagere®®, hvoraf den forste er den ideelle modtager, som tolker vaerket
direkte ud fra dets hensigt og premis. Herefter folger modtageren, der indtager en forhandlet position,
det vil sige, at modtageren gennem egne fortolkninger tilpasser vaerkets praemis til eget standpunkt,
og denne er derfor aktivt handlende. Endelig den sidste slags modtager, som forkaster vaerket og
dermed star oppositionelt til dette, hvilket i denne forbindelse kunne vare klimaskeptikere. Séledes
kan modtagere indtage divergerende positioner i forhold til praemis og tematikker’'. Ovenstiende kan
saledes danne stgj i den kommunikative kontekst, da den enkelte modtager selv kan fordrsage stejen
og ikke lade sig pavirke af kommunikationen, hvilket er udtryk for mislykket kommunikation. I

senmoderniteten udger ligeledes filterbobler og ekkokamrer pa internettet stoj hos den enkelte. Det
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kan derigennem bliver svarere for Before the Flood at né ud til den enkelte modtager med sit budskab,
da individet pa internettet befinder sig fanget i sékaldte filterbobler og ekkokamrer, der umiddelbart
kun leverer personaliserede og malrettede nyheder til den enkelte’*. Disse funktioner bevirker, at det
enkelte individs verdenssyn herigennem bekraeftes, da filterboblen sorterer alt fra, som ikke vurderes
at have interesse hos den enkelte. Saledes udger stgj en begraensning for Before the Flood og dennes

premis.

Sammenfattende onskes en premis om individuel samt kollektiv ansvarstagen kommunikeret
igennem dokumentaren. Derfor anvendes i Before the Flood virkemidler sdésom en hgj klipperytme
og brud péd den fjerde veeg samt dramaturgiske elementer for derigennem at aktivere seeren og

tydeliggore dokumentarens praemis.

4. Medieproduktioner og @ndret klimaadfzerd hos seeren?

I dette afsnit diskuteres, hvordan forskellige medieproduktioner med klimaproblematikken som
omdrejningspunkt kan medvirke til at forme individets klimaadfzrd. Endvidere diskuteres, hvorvidt

individet har ansvaret for denne problematik.

4.1 Oplysningsmangden

Kulturelle produkter, sdsom film, er blot en af méderne, hvorpa individets klimaadfaerd har mulighed
for at blive pavirket. Men hvordan kan forskellige medieproduktioner i realiteten medvirke til at
forme den enkeltes klimaadfaerd? Pa den ene side er det vaesentligt, at dokumentaren Before the Flood
er af oplysende karakter, hvilket ogsd ger sig gaeldende for en lang raeekke andre medieproduktioner,
og derigennem kan disse vaere med til at bidrage til senmodernitetens samfundsdebat med nye
aspekter pd sagen om klimaforandringerne. Seeren informeres derigennem og fir et mere indgdende
kendskab til klimaproblematikken, hvormed der er mulighed for adfardsendring. Dette aspekt
understottes af Peter Bradshaw, der i sin artikel i The Guardian beskriver Before the Flood pa
folgende made: “Here is a heartfelt, decent, educational documentary about the most important issue
of our time - climate change - presented by A-lister Leonardo DiCaprio (...)””°. Séledes kan
dokumentaren for seeren vaere informativ samt belaerende. De informationer, som individet indsamler

fra en rekke medieproduktioner, medvirker samtidigt til eget refleksivitet hos den enkelte i
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senmoderniteten. Individet ma selv aktivt tage stilling til en rekke informationer og refleksivt
vurdere, hvad der er det rette standpunkt. Det vil sige, at individet som folge af globaliseringen har
fiet et storre grundlag at treffe en raekke beslutninger pd i1 forhold til tidligere. Individet kan 1
senmoderniteten anskue sin omverden, og derigennem @ndre adferdsmenster, hvis dette synes
nedvendigt. I denne sammenhang viser det sig i en spergeskemaundersogelse foretaget af
Klimabarometeret i 2018, at 47 % af de adspurgte danskere mener, at de i de seneste tre dr har
foretaget en handling med det formél for gje at begraense udledningen af drivhusgasser, hvorimod 38
% af danskerne i 2015 mente ligesa>*. P4 den anden side kan informationsmaengden i Before the Flood
modsat have en overvaldende og overrumplende effekt pd modtageren. Som tidligere navnt
inddrager Before the Flood som en vasentlig del af dokumentaren en raekke ekspertinterviews, hvor
hver ekspert pa eget omrade fremstiller en raekke informationer for seeren, som i lengden kan synes
overvaldende. Saledes nedbryder dokumentaren ikke kompleksiteten som barrierer for den enkelte,
da de forskellige ekspertinterviews tvaertimod eger kompleksiteten. Informationsstremmene bevirker,
at kompleksiteten fortsat opretholdes som en mulig barriere. Ligeledes kan anvendelsen af
dommedagsretorik og katastroferetorik i Before the Flood have en skreemmende og overrumplende
effekt pd seeren. Som det blev udledt af naranalysen anvender dokumentaren en del montager for
netop visuelt at understrege klimaforandringernes omfattende konsekvenser. Jonathan Rowson
navner i sin anmeldelse af dokumentaren: “The film is steadfastly real and even quite dark about

> Dokumentaren laegger siledes ikke skjul pa den dystopiske

where we might be heading (...)
virkelighed, som mennesket kan ga i mede, hvis ikke den enkeltes klimaadfaerd endres. Desuden kan
maleriet “The Garden of Earthly Delights” af Hieronymus Bosch ligeledes relateres til
katastroferetorikken, idet sidste panel af maleriet omhandler menneskehedens sidste tid, hvor kaos
hersker. Brugen af dette kan derfor hos den enkelte vaere handlingslammende, da seeren kan fole
afmagt. Dette synspunkt understreges af journalisten Britta Sendergaard i Kristeligt Dagblad, som
beskriver at: “Panik medforer, at man mister sin dommekraft og enten bliver handlingslammet eller
handler uoverlagt. Sandheden er, at vi har brug for det modsatte af panik. Vi har brug for handlekraft

og dommekraft. Ikke handlingslammelse og uoverlagte handlinger’°. Séledes kan

dommedagsretorik vaere risikabelt at anvende, da det kan resultere i mislykket kommunikation.

>* Se bilag 4.
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4.2 Underholdningsfaktoren

Underholdningsfaktoren i Before the Flood har en vesentlig betydning i forhold til muligheden,
hvorpd denne kan né ud til seeren. Skuespilleren Leonardo DiCaprio er med udgangspunkt i sin
medvirken i en raekke fiktionsfilm, hvor fiktive problemer lgses, med en hej grad af suspense rutineret
1 dette format. Som folge af hans medvirken i disse synes seeren pd forhdnd at have kendskab til
dokumentarens forteeller samt protagonist. “Konklusion pa filmen er hverken overraskende eller
provokerende. Til gengeeld er man underholdt hele vejen igennem*’, beskriver Anne Sophie Schytt
Lassen i sin anmeldelse af Before the Flood. Der er séledes tale om en underholdningsvaerdi i
dokumentaren, der opstar som folge af, at Leonardo DiCaprio er udvalgt som dokumentarens
hovedperson. P4 denne mide gor dokumentaren brug af to-trinshypotesen, en klassisk medieteori, og
denne er karakteriseret ved brugen af opinionsledere eller meningsdannere som centrale for
preemissens indflydelse pa seeren’®. Before the Flood anvender beromtheden Leonardo DiCaprio, og
derigennem opstir der en bedre mulighed for at kunne pévirke seerens holdning, hvormed denne
direkte overtager de holdninger, som Before the Flood udtrykker. Desuden er eksperter ogsa en del
af to-trinshypotesen, da disse pa et troverdigt grundlag ligeledes har mulighed for at preege seerens
holdning. P& den anden side kan underholdningsfaktoren i dokumentaren i forhold til ovenstdende
ogsé have den stik modsatte effekt, idet nogle seere udelukkende forbinder en karakter som Leonardo
DiCaprio med ren underholdningsvaerdi. Det vil sa sige, at Before the Flood 1 denne sammenhang
ikke formér at resultere i vellykket kommunikation trods dokumentarens tydeligt formulerede
premis. Séledes kan underholdningsfaktoren bidrage til, at nogle seere ikke reflekterer over
klimaproblematikken som en realitet, eller at de blot ikke reflekterer over, hvordan denne kan have
relevans eller associeres til eget liv, da underholdningsfaktoren vil fjerne fokus fra faktagenren og
dermed bringe fiktionen i centrum. Pa trods af underholdningsfaktoren i Before the Flood synes
Leonardo DiCaprios rolle som talsmand for klimaet at vaere utrovaerdig og uden faglig baggrund, idet
han selv i dokumentarens praesentation®” udtaler, at FN kan have valgt den forkerte person til opgaven
1 og med, hvor pessimistisk et syn han i realiteten har pa fremtiden. I modsatning hertil kan
ovenstdende pointe ogsa bidrage til, at han positionerer sig pa lige fod med seeren. Det vil sige, at
seeren i denne sammenhang ikke skal fole sig underlegen i forhold til ham. “Obviously he’s a huge

star, but what I admired most about his role in this documentary is that he was situated as a learner
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%0 saledes beskriver Jonathan Rowson i sin anmeldelse af Before the Flood

rather than a teacher
Leonardo DiCaprios rolle i dokumentaren. Seeren er pa denne méde sat i samme position som ham,
hvormed béde seeren og Leonardo DiCaprio gennemgar en vidensbaseret udvikling. Dette kan
samtidigt vaere med til at skabe identifikation hos seeren. Spergsmaélet er, om Before the Flood i
realiteten har muligheden for at @ndre eller pavirke forhold i samfundet angdende
klimaproblematikken. Jonathan Rowson beskriver forholdene for dokumentaren pa felgende made:
“But then there is the whole impact question. Will anybody watch this film who doesn’t already care
about climate change? What difference will it make? . Der kan fra dette synspunkt argumenteres
for, at dokumentaren ikke vil f& yderligere indflydelse pd omverdenen, idet Before the Flood kun vil
ses af personer, der i forvejen er klimabevidste og klimavenlige i deres handlinger. Modsat kan man
argumentere for, at underholdningsfaktoren med Leonardo DiCaprio i centrum netop kan skabe en
storre malgruppe for dokumentaren. Som tidligere beskrevet kan Before the Flood trekke seere til,
som ikke wumiddelbart synes interesseret 1 klimaproblematikken, men blot grundet
underholdningsvardien ser denne. For at vende tilbage til det andet argument kan dog understreges,
at de seere, der blot ensker at se dokumentaren grundet underholdningsverdien muligvis ikke vil

relatere problematikken til eget liv.

4.3 Kampagnefilmen som et andet format

Et nyt perspektiv pd medieproduktioners muligheder for at @ndre og forme den enkeltes klimaadfaerd
kan undersoges ved at feestne blikket pa et anderledes format end det, som den klassiske dokumentar
bevager sig indenfor. Derfor kunne et format som kampagnefilmen vere interessant, da denne kan
adskille sig markant fra dokumentargenren. P4 den ene side er kampagnefilm af vasentligt kortere
varighed end dokumentarer sdsom Before the Flood. Dette gor kampagnefilmen lettere tilgaengelig
for seeren. Kampagnefilm bliver ofte vist pd en lang raekke distributionskanaler, hvor seeren ogsa
umotiveret kan stede pa disse. Fordelen er samtidigt, at hvis kampagnefilmen udnytter sine
muligheder i det korte format, sd har denne ligesa vel som dokumentaren mulighed for tydeligt at
formulere en premis til modtageren. Eksempelvis kan kampagnefilmen Seven Billion Dreams. One
Planet. Consume with Care®, der blev udarbejdet af FN i forbindelse med den arlige World
Environment Day i 2015 fremhaves grundet sit format, der adskiller sig fra dokumentargenrens.

Visuelt bestar kampagnefilmen af en lang montage med bade ultranare indstillinger af forskellige
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mennesker samt supertotale indstillinger af naturomrdder. Billedsiden understottes af en
parafraserende underlegningsmusik, der gradvist opbygges samtidigt med, at klipperytmen i
kampagnefilmen bliver vasentligt hurtigere. At disse elementer gradvist intensiveres er med til at
skabe en grad af suspense. Dog er dokumentargenren 1 forhold til kampagnefilmen karakteriseret ved
at vaere mere dybdeborende eksempelvis ved brug af ekspertinterviews, idet varigheden samtidigt er
vasentlig lengere. P4 den anden side formar ovenstdende kampagnefilm ikke i serlig hoj grad, trods
sit korte format, at vere seeraktivende for modtageren, og praemissen presenteres derigennem
tydeligst igennem kampagnefilmens titel. Idet man har at gere med at markant kortere format, skal
alle delelementer i kampagnefilmen understrege praemissen. Kampagnefilmen indeholder ingen
konkrete losningsforslag for den enkelte seer, hvorimod Before the Flood s&rligt 1 dokumentarens
udtoning® fremlaegger en rakke konkrete losningsforslag. Eksempelvis ensker dokumentaren
overordnet at gore seeren opmarksom pa, at dét at endre sit forbrugsmenster samt stotte politikere,
som gar forrest i kampen for at bremse den globale opvarmning er et skridt pa vejen. I denne
sammenhang er det vasentligt, at dokumentaren tilmed har fdet sin egen hjemmeside:

www.beforetheflood.com, hvilket er en sjeldenhed for bade fakta- og fiktionsfilm. Hjemmesiden

indeholder yderligere informationer om klimaforandringerne samt mulige losninger pa disse.
Derudover er det muligt pd hjemmesiden at aktivt handle pa klimaets vegne, idet denne indeholder
en rekke lokale og globale initiativer til deltagelse i klimakampen. Et spergsmal opstar dog i
forbindelse med hjemmesidens forseg pa at aktivere seeren yderligere. Hvor mange seere ved i
realiteten, at hjemmesiden eksisterer, og hvor stor en del af disse anvender denne? Trods
dokumentarens og hjemmesidens forseg pd at aktivere den enkelte viser det sig dog i1 en
spergeskemaundersggelse foretaget af Klimabarometeret i 2018, at 65 % af de adspurgte danskere
mener, at ansvaret for at handtere klimaproblematikken ber placeres hos de internationale
institutioner®. 62 % af danskerne mener, at staten herefter skal palaegges det sterste ansvar, hvorimod
54 % af danskerne mener, at borgerne i hej grad har et ansvar for klimaproblematikken®. Saledes
kan den enkelte borger overdrage en del af ansvaret til andre akterer. Before the Flood ensker modsat
at legge vaegt pa, at det 1 hoj grad er op til den enkelte at lose klimaproblematikken. Derigennem
leegger dokumentaren vaegt pd, at individet stadig har muligheden for at bidrage til begrensningen af
klimaforandringernes omfang. Dermed prover Before the Flood at gere op med begrebet “future

discounting”, hvor fremtiden nedprioriteres til fordel for nutiden. Dette sker blandt andet ved, at

% Stevens, Fisher 2016(01:21:47 - 01:25:52)
%% Se bilag 5.
%% Se bilag 5.
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dokumentaren i hej grad fastner blikket pd fremtidens mulige scenarier i forbindelse med
klimaforandringerne. I dokumentarens udtoning®® laegges der ligeledes vagt pa, at mennesket i
nutiden har et ansvar overfor de kommende generationer. Pa denne made forseger Before the Flood
at nedbryde fatalismen som en psykisk barrierer for det enkelte individ, da dokumentaren netop
fremhaver en reekke mulige losninger, og at det dermed for individet ikke er for sent at handle pa
klimaproblematikken. Séledes forseges ogsé kortsynetheden nedbrudt, da dokumentaren netop i
udtoningen fremhaver det etiske ansvar som individet har i forbindelse med de kommende
generationer. Leonardo DiCaprio mener i den forbindelse, at mennesket har et etisk ansvar overfor
generationsfolgen. I en artikel beskrives lektor i biotek og forsker Mickey Gjerris’ tilgang til
individets etiske ansvar i1 klimaproblematikken: “Han mener ligeledes, at klimavenlig adfcerd forst
og fremmest er et personligt ansvar. For ligesom i alle mulige andre sammenhcenge har vi en moralsk
forpligtelse til at cendre adfcerd, ndr vi kan se, at den skader andre. Og det gor den, nar vi udleder
CO2"%. Dette synspunkt understreges, idet 80 % af de adspurgte danskere i en
spergeskemaundersggelse foretaget af Klimabarometeret i 2018 mener, at ansvaret overfor de
kommende generationer er den vigtigste arsag til, at Danmark skal gere en indsats overfor
klimaforandringerne®. I modsztning til det personlige ansvar, som Mickey Gijerris i sidstnzvnte
artikel understreger, beskriver Martin Lukacs den aktuelle situation om ansvaret pa folgende made:
“For mens vi har travit med at forgronne vores privatliv, er de fossile breendstofkoncerner nemlig i

"% Han mener saledes, at

fuld gang med at gore alle sddanne bestreebelser irrelevante
klimaproblematikken ikke er et individuelt ansvar, og den enkeltes handlinger ikke vil betyde noget
1 et starre perspektiv. Han understreger, at store akterer i hej grad pavirker klimaet i en negativ
retning, hvormed det enkelte individs klimavenlige handlinger pludselig synes ubetydelige. Disse

akterer skal da forst begraenses, inden ansvaret skal varetages af det enkelte individ.

Sammenfattende kan medieproduktionerne bidrage til en veesenlig samfundsdebat og derigennem
oget refleksivitet hos den enkelte. Elementer sdsom dommedagsretorik og underholdningsfaktoren
kan 1 modsatning hertil resultere i mislykket kommunikation. Det er derudover til stadighed muligt
at diskutere, hvorvidt klimaproblematikken er individets ansvar pd baggrund af divergerende

holdninger.

% Stevens, Fisher 2016 (01:21:47 - 01:25:52)
%7 Link 2.

% Se bilag 6.
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5. Konklusion

Aktuelle menneskeskabte udviklingstendenser i det senmoderne samfund synes at vare arsag til
fremkomsten af nye risici sdsom klimaforandringer. Trods det senmoderne individs muligheder for
at anskue sin omverden og derigennem handle refleksivt pa klimaproblematikken, hersker der ifelge
Giddens’ paradoks klimapassivitet hos den enkelte, hvilket understottes i en raekke fysiske og
psykiske barrierer og er siledes udtryk for “future discounting”. Mediefremstillingen af de aktuelle
klimaforandringer forekommer derfor vasentlig. Séledes bliver dokumentaren Before the Flood et
eksempel pa én specifik mediefremstilling af klimaforandringerne, hvori forteller og protagonist
Leonardo DiCaprio pd en jordomrejse undersoger omfanget af klimaforandringerne og
konsekvenserne heraf. Before The Flood som en genrehybrid bade underholder og oplyser seeren,
hvilket med henblik pé to-trinshypotesen kan resultere i en storre mélgruppe. Dokumentaren ensker
at medvirke til seeraktivering, hvormed filmiske virkemidler og dramaturgiske elementer anvendes
for at overbevise seeren om dennes praemis. Derigennem kan forskellige medieproduktioner sdsom
dokumentaren og kampagnefilmen vaere med til at forme den enkeltes klimaadfaerd ved at bidrage til
samfundsdebatten og ege individets refleksivitet. Dommedagsretorik og to-trinshypotesen kan vere
risikable at anvende, da disse elementer kan resultere i mislykket kommunikation. Dog fremstiller
Before the Flood trods dette konkrete losningsforslag til seeren. Hvorvidt klimaproblematikken er
individets ansvar eller om denne skal varetages af andre akterer er der til stadighed uenighed om, da

der er divergerende holdninger til akterernes ansvarstagen.
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Bilag 6.

Klimabarometeret 2018 CONCITO
1.8. Hvad er de tungest vejende grunde til at vii Danmark skal gere en indsats mod klimaforandringer?
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