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Indledningsvis enskes en kort redegerelse for bandet Rammstein karriere.

Pa baggrund af en littereer analyse og fortolkning af Goethes ”Erlkonig” og “Heidenroslein”, enskes
en musikalsk og littereer analyse af numrene ”Dalai Lama” og ”Rosenrot”.

Desuden onskes en litteraer og musikalsk analyse af numrene ”"Weisses Fleisch” og ”Seemann”
y

Pa baggrund af ovenstdende analyser enskes en vurdering af Rammsteins kunstneriske udtryk set i
relation til Tysklands historiske selvforstéelse og kulturarv.

Endelig onskes en diskussion af Rammstein som postmoderne rockband.

Opgavens omfang er 15-20 sider.
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Indledning

”Jeg tror vi ved farste gjekast virker ret sa brutale og afskraekkende pd de politisk korrekte, for nu at sige det
pd den madde [...] Vi har lidt kant og er ikke sG nemme at fordgje, og vi fumler med farlige temaer og ser sq,
hvad man md, og hvad man ikke ma. Vi bevaeger os ligesom pa graensen af den gode smag og pa graensen
af, hvor tysk man mad veere, og der snuser vi rundt, Igfter op i de gamle mgddinger og undersgger, hvor det
stinker, hvilken dgr man kan dbne, og det er faktisk sjovt. Langsomt maerker 0ogsa de frelste og de politisk

korrekte, at de ikke kan deemme op for det, at landet slapper lidt af” .

Det, at bevaege sig pa greensen mellem det acceptable og det uacceptable, er en svaer balancegang, og det
er derfor sjeeldent, nogle prgver kreefter med det. Som oftest veelger kunstnere og medier om de vil hgre til
pa den ene eller den anden side: om de vil veere moralsk korrekte eller om de vil dyrke det moralsk
ukorrekte. Det tyske rockband Rammstein forsgger dog at bevaege sig pa denne granse, hvilket de oftest

formar, eftersom de hele tiden veksler mellem det anstaendige og det forargelige.

Formalet med min opgave er, at finde ud af hvordan og hvorfor Rammstein er blevet sa stor en succes.
For at finde ud af dette, ma man forsta deres tekster og musik, som jeg derfor har analyseret. Derudover
har jeg sat mig ind i centrale forhold i bandmedlemmernes liv og kultur — dette for at forsta, hvorfor de
skriver og agerer som de ggr — og vurderet hvordan dette har pavirket bandets udtryk.

Rammstein sgger at bryde med det konventionelle og er derfor sveere at klassificere. De kan dog betegnes

som postmodernistiske, hvilket derfor er veesentligt at diskutere.

Foruden en redeggrelse for bandet Rammstein, i hvilken jeg fokuserer pa forsangeren Till Lindemann,
eftersom han, i forhold til min opgave, er mest interessant, redeggr jeg ogsa kort for andre vaesentlige
emner undervejs i opgaven: Goethe og Sturm und Drang-epoken, Tysklands historie med saerligt fokus pa
DDR samt postmodernismen. Dette ggr jeg, da netop disse tre emner er centrale, og har betydning for, at

analyser, vurdering og diskussion bliver meningsfylde og velunderbyggede.

Eftersom problemformuleringen er meget omfattende og indeholder mange underpunkter, har det vaeret

svaert at holde opgaven pa 20 sider. Hvert afsnit blev ngdt til, at veere kort, og mange detaljer og

! Tyskland: fra Redhaette til Rammstein, s. 155



overvejelser er derfor gaet tabt i nedskaeringsarbejdet, hvor jeg dog har forsggt at bevare det mest
centrale.
Noderne, der viste sig at veere fejl- og mangelfulde, har kraevet meget tid og arbejde, ligesom indsamling af

viden har, eftersom det ikke har veeret muligt at skaffe nogle bgger om emnet.

Bandet Rammstein

Vil man forstda Rammsteins provokerende musik og gvrige udtryk, er viden om bandmedlemmernes
opvaeksts- og ungdomsvilkar relevant. Rammstein bestar af seks, nu midaldrende, maand, der alle er vokset
op i @stberlin under det totalitaere DDR-styre. Efter murens fald dannede f@rst guitaristen Richard Z.
Kruspe, bassisten Oliver Riedel, trommeslageren Christoph Schneider og forsangeren Till Lindemann det
tidlige Rammstein, hvis grundidé var at bringe synthesizere og tunge guitarer sammen. De fire unge mand
vandt i 1994 en konkurrence for amatgrbands, hvilket fgrte til udgivelsen af en demo, og kort efter blev

tangentspilleren Christian Lorenz, ogsa kendt som Flake, og guitaristen Paul Landers optaget i bandet’.

Som fglge af bandmedlemmernes opvaekst i det censurdominerede DDR, har Rammstein altid sggt at
provokere®, og i deres tekster behandles tabubelagte emner; mere med formalet at skabe debat end for at
belaere.” Rammstein dyrker det tyske og bevaeger sig hele tiden pa kanten af, hvad man kan tillade sig, og
alligevel har bandet vundet bade national og international anerkendelse. | begyndelsen spillede Rammstein
som opvarmningsband for stgrre bands, men de blev hurtigt selv hovednavnet, og trods kritik,
censureringer og det kommercielle aspekt, der fulgte med bandets succes, har de holdt fast i at bevare
deres provokerende utryk og originalitet®. Dog har de mange turneer i udlandet inspireret bandet, hvorfor
deres musik er alsidig. Dette bliver eksemplificeret og uddybet i analyserne samt i afsnittet Diskussion af

Rammstein som postmodernistisk band.

Bandets navn er inspireret af en flytragedie i 1988, hvor flere fly kollapsede under et luftshow pa den
amerikanske luftblase i den tyske by Ramstein, og det andet m, der blev tilfgjet senere, giver
tolkningsmuligheden rambuk. Rammsteins navn er saledes et eksempel pa hvordan Rammstein forholder

sig til den tyske historie.

Till Lindemann
| arbejdet med Rammsteins tekst- og musikunivers er Till Lindemann det bandmedlem, det er mest relevant

at belyse, da han som forsanger er frontfigur og da han ligeledes skriver og fremfgrer bandets tekster.

2 www.sehnsucht.dk/v5/da/bibliotek/rammstein/om-rammstein

3 Tyskland: fra Redhaette til Rammstein: om tysk national identitet, s. 154-155
* Faedrelandets arvinger, s. 37
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Till Lindemanns far var alkoholiseret og havde en voldelig adfeerd overfor bade moderen og Till, der derfor
har haft et anstreng forhold til sin far. Ogsa forholdet til moderen var belastet, eftersom hun var undertrykt
og blev ngdt til at fgje faderen i alt, hvorfor Till opfattede hende som svag®.

Disse vilkar kan vaere arsag til, at Till Lindemanns relation til kvinder altid har vaeret problematisk, og at han

som ung var oprgrsk og i opposition til det gsttyske styre.

Han har i sin opvaekst mattet undertrykke sine fglelser, men gennem tekstskrivning og koncerter med

Rammstein, far han nu aflgb for disse.

| forbindelse med Till Lindemanns tekster, er det relevant at navne hans inspiration af Goethe, hvis

litteratur naturligvis ogsa ma forstas pa baggrund af hans samtid og oplevelser.

J. W. von Goethe
Johann Wolfgang von Goethe levede fra 1749-1832 og var aktiv digter i hele tre littersere epoker: Sturm

und Drang-epoken (1767-1785), Weimarklassikken (1785-1805) og romantikken (1795-1830), hvilke under
ét kaldes die Goethezeit”. Goethe blev allerede i sin samtid betragtet som indbegrebet af tysk kultur, og
han anses stadig for en af de absolut st@rste tyske digtere. Dog var Goethes litteratur ikke ubestridt
populaer, eftersom den med datidens gjne var provokerende og kontroversiel, ligesom Rammstein nu er
det. Ogsa Goethe oplevede derfor at blive censureret®, da hans Die Leiden des jungen Werthers igangsatte

en selvmordsepidemi, og den derfor blev forbudt i blandt andet Leipzig og Danmark’.

Sturm und Drang
Sturm und Drang betegner en litterser stremning, der gennem kunst ville ggre op med oplysningstidens

rationelle menneskesyn. Forkeemperne for denne revolutionaere bevagelse var den unge generation, der,
inspireret af blandt andre Shakespeare og Rousseau, gnskede at ggre mennesket fuldkomment ved at
friseette dets fglelser. Man bekendte sig derfor til irrationalismen, og begreber som natur, hjerte,
seksualitet og frihed blev centrale, ligesom dyrkelsen af geniet, eksempelvis kunstneren, blev
fremherskende i litteraturen. Disse idealer var saledes utryk for den nye lebensgefiihl®®, og det var i denne

periode den unge Goethe'! skrev Heidenréslein og Erlkénig, der begge er skrevet over gamle folkeeventyr'.

6Tyskland: fra Rgdhaette til Rammstein: om tysk national identitet, s. 11-12

’ Die Goethezeit, s. 1 (se bilag)

® Den Store Danske Encyklopaedi, Goethe, Johann Wolfgang s. 489-491

? salmonsens Konversationsleksikon, s. 547

% Die Goethezeit s. 1 (se bilag)

" Forfatteren Goethe inddeles som regel i tre perioder: den unge Goethe, Goethes Mannesalter (manddomsar) og
den zldre Goethe, der hver isaer er knyttet til en af de tre litteraere epoker Goethe oplevede.



Goethe skrev meget om naturen og om, isaer ulykkelig, kaerlighed. Keerligheden havde bade stor betydning
for Goethes litteratur, men ogsa for hans eget liv, i Igbet af hvilket han havde mange problematiske

forelskelser og kaerlighedsforhold.

Till Lindemanns interesse for Goethe er altsa ikke helt tilfeeldig, eftersom de to maends liv har flere vigtige
feellestraek: deres tyske baggrund, det problematiske forhold til kvinder, evnen til at provokere og til

alligevel at bevare populariteten samt interessen for forholdene i samfundet.

Erlkonig

Litteraer analyse
Goethes digt Erlkéng fra 1782 er skrevet over Herders oversaettelse af den danske folkevise Herr Oluf han

rider sé vide om land®®. Digtet er en naturmagisk folkeballade, Volkslied, i hvilken det lyriske, det episke og
det dramatiske smelter sammen. Det episke er den konkrete handling, hvor fader og sgn en aften bevaeger
sig gennem en skov, hvorimod det lyriske er den underliggende handling: drengens andelige oplevelser
under mgdet med Elverkongen. Digtets dramatiske treek kommer frem gennem replikkerne: handlingen
forklares via spgrgsmal og svar™®, hvilket skaber fremdrift. Fgrste og sidste strofe skildres af en fortzller,

hvorved laeseren elegant ledes ind i og ud af digtets univers.

Pa det konkrete plan handler digtet om en far, der, med sin sgn, rider gennem en mgrk skov. Sgnnen ser
Elverkongen og bliver bange, da denne prgver at lokke ham med sig, hvorefter faderen forklarer sin sgn, at
det, han ser, blot er forskellige naturfeenomener. Da Elverkongen ikke kan lokke sgnnen med sig frivilligt,
bruger han magt, og ogsa faderen bliver nu bange, og satter tempoet op. Da han nar hjem med sgnnen, er

denne dgd.

En analyse af Erlkénig viser, at handlingen er mere kompleks, og med bevidstheden om, at digtet er skrevet
i Sturm und Drang-epoken, er fglgende analyse oplagt:

Barnet i digtet repraesenterer Sturm und Drang-idéen, eftersom han er i stand til at maerke naturens
magiske kraefter, her beskrevet som Elverkongen. Faderen derimod repraesenterer oplysningstidens

fplelseskolde rationalisme™. Elverkongen er et symbol pa naturen — bade i konkret forstand men ogsa

12 Goethe mgdte i 1770 den tyske digter og filosof J. G. Herder (formidler af bland andre Rousseaus tanker), som
gjorde ham opmaerksom pa folkeeventyrene. Goethe beskriver selv mgdet med Herder som en af de mest
betydningsfulde begivenheder i sit liv. (Henrik Borgs Die Leiden des jungen Werthers, s. 86).

B Tyske digte, s. 215
" Lille litteraturteori, s. 11
> Die Goethezeit, s. 2 (se bilag)



forstdet som menneskets natur: drifter og fglelser. Drengen drages af disse drifter, Elverkongen, men bliver
skraemt og forsgger derfor, ved hjalp af sin far, sin rationalisme, at fastholde kontrol over sine drifter.
Herved kan man konkludere, at kun drengen eksisterer som individ, mens faderen og Elverkongen er
personificeringer af hans psykologiske lag.

Faderens fors@g pa at forhindre drengen i at overgive sig til sine drifter antydes allerede i 1. strofes 4. vers,
samt da hani 2., 4. og 6. strofe afviser Elverkongens tilstedevaerelse. Hans forklaringer pa sgnnens
oplevelser er, at de er sjellgse naturfeenomener og -objekter: tage, torre blade og gra piletraer. Hvor
Sturm und Drang-bevagelsen opfatter naturen som levende og skabende™, tildeler faderen den altsa ikke

nogen and.

| Ipbet af digtet bliver forstaelsen mellem far og sgn darligere, hvilket faderens naesten ironisk,
underkendende svar: “Ich seh es genau; es scheinen die alten Weiden so grau” (strofe 6, vers 3) viser.
Denne kommunikationsbrist er saledes en metafor for drengens svindende kontakt til sin fornuft — han

mister kontrollen og kan ikke laengere afvise sine drifter, Elverkongen, hvilket skraemmer ham.

Elverkongen lokker i starten af digtet drengen med leg (strofe 3, vers 1-2), herefter benytter han
rigdomslgfter (strofe 3, vers 4), og til sidst frister han med sine dgtre, seksualitet (strofe 5). Denne udvikling
afspejler tydeligt de drifter, et mennesket far i Igbet af udviklingen fra barn til voksen, og dette er dermed

ogsa et tema, digtet behandler.

| 7. og 8. strofe kan drengen ikke laengere ignorere sine undertrykte drifter og ma opgive at modsta
Elverkongen. Dette oplever han som at blive gjort fortreed, da hans fader (fornuft) har laert ham, at
menneskets naturlige drifter og fglelser er irrationelle og forkerte.

Da faderen forskraekket skynder sig hjemad med drengen, fijernes dennes legeme fra naturen og skilles
dermed fra drifterne, og eftersom man i Sturm und Drang-perioden ikke mente, mennesket kunne leve

uden sin natur, sine drifter og fglelser, dgr drengens legeme som fglge af denne adskillelse®’.

Digtets skildrer altsa mgdet mellem kultur (faderen) og natur (Elverkongen), hvor kulturen ifglge Sturm und
Drang-bevaegelsen repraesenterer det onde, mens naturen repraesenterer det gode. Endvidere vises det
hvordan mennesket bliver tiltrukket af naturens irrationelle magter, og hvordan disse ma kaeempe mod

oplysningstidens idealer.

Bade formmaessigt og indholdsmaessigt er digtet typisk for folkeballaden. Det er strofisk opbygget, og hver

af de 8 strofer bestar af fire vers, der rimer parvis (A, A, B, B). Digtet er altsa relativt kort, men med et

'® Die Goethezeit, s. 1 (se bilag)
" Die Gothezeit, s. 1 (se bilag)



meget koncentreret indhold, hvilket ligeledes er typisk for folkeballaden®®. Det er derfor stadig meget
handlingsrigt og rummer en staerk morale. Som naevnt ovenfor er digtet bygget pa replikker, hvoraf mange
er spgrgsmal og hertil hgrende svar. Denne form ville almindeligvis skabe spanding, der ville forlgses i
svaret, men eftersom faderen ikke besvarer sgnnens spgrgsmal, forekommer denne forlgsning ikke. En

afrunding forekommer dog i 8. strofe, med den tragiske konklusion, at drengen er dgd.

Pa baggrund af ovenstaende analyse ses det, at digtet er en typisk naturmagisk ballade, i hvilken en drengs

udvikling skildres gennem hans kamp mellem kultur og natur.

Dalai Lama

Litteraer analyse

Rammsteins nummer Dalai Lama fra 2004 er skrevet under tydelig inspiration af Goethes digt Erlkénig, og
handlingen i de to tekster forlgber nasten parallelt. Dette bliver allerede tydeligti 1. vers, 3. linje af Dalai
Lama: ”Sie sitzen sicher, sitzen warm” der naesten er en kopiering af Erlkénigs 1. strofe, 4. vers: “Er fasst ihn

sicher, er hélt ihn warm”.

Rammstein har dog moderniseret kulissen med henblik pa aktualitet i deres samtid, hvilket blandt andet
har resulteret i, at transportmidlet i Rammsteins udgave ikke en hest men en flyvemaskine, hvorved
opfattelsen af, at der er kontakt til det overnaturlige bevares. Det guddommelige fandtes, ifglge Goethe, i
naturen, men findes i vores samtid ofte gennem decideret religigsitet, at veere teet pa Gud, hvilket
konkretiseres, ved at faderen og sgnnen sidder i en flyvemaskine. Elverkongens rolle er derfor, i

Rammsteins udgave, overtaget af Gud.

Sgnnen i Dalai Lama drages mod det stgrre og guddommelige, men faderen vil ikke give slip pa ham og
kveeler ham derfor ubevidst, hvorfor barnets sjael forsvinder ud til Gud. Dette er ligeledes meget parallelt til

Erlkénig.

Hvor handlingen i Erlkénig er metaforisk, konkretiseres den i Dalai Lama, og budskabet bliver derved mere
direkte. Dog er Rammsteins budskab det omvendte af Goethes, nemlig at vi dgr, hvis vi ikke bevarer vor
fornuft og behersker vore drifter. Mennesket fgrer sig selv i fordaerv ved ukritisk at ville have og kunne
mere, og vi legitimerer dette med, at vi kun har ét liv, som vi md leve fuldt ud®. 1 1. omkvaeds 3.-6. linje,

raber Gud, at mennesket ikke hgrer til i luften, og Rammestein kritiserer dermed menneskets konstante

® Die Goethezeit, s. 2 (se bilag)
19 “Weiter, weiter ins Verderben, wir miissen Leben bis wir sterben”, omkvaed, linje 1-2



streeben efter at komme pa hgjde med Gud. Denne tanke svarer til oldtidens hybris (overmod), der straffes

med nemesis.

Sangens titel "Dalai Lama” refererer til konflikten mellem Kina og Tibet, og pa sidstnaevntes side kaemper
den buddhistiske munk Dalai Lama. Kina "kvaeler” Tibet i frygt for, at den religigse kultur, der har kontakt til
naturen og til det overnaturlige, vil fa for meget magt. Drengen i Dalai Lama er saledes et billede pa Tibet,
mens faderen er et billede pa Kina.

Titlen kunne dog ogsa referere til buddhisternes ophavelse af Dalai Lama til naesten gudelige hgjder.

Musikalsk analyse
Dalai Lama er et 72 takter langt nummer?®®, der gar i 4/4 med 78 bpm.”* og hvis hovedtoneart er C-mol*.

Nummeret er komplekst pga. bl.a. de mange varierende formled, men samtidig er det ostinatbaseret,
hvilket vil sige, at det bygger pa et fundament af rytmiske og melodiske motiver, der kgrer i ring uden
vaesentlige variationer.

Nummeret er en udvidet popform, hvilket vil sige at der bade er vers, omkvaed og kontraststykke:

Formled Antal takter
Intro A 4
Vers 1 B 4
Mellemspil A 4
Vers 2 B’ 4
Omkvaed C 8
Mellemspil A*Y 2
Vers 3 B” *2 8
Omkvaed C 8
Mellemspil D 2
Bro E 4
Kontraststykke | F 8
Mellemspil A¥* 1/4 1
Vers 4 B’ * 1% 6

2% Da det ikke er en autoriseret Rammsteinnode, er den ikke helt korrekt, og mellemspillet A * 1/4, derinoderne star
noteret som takt 38-39, varer i virkeligheden kun én takt. Ser man pa 4-slagene i elguitarnoden kan man se, at det er
takt 39, der ikke burde veere der. Jeg har dog ikke a&ndret taktnumrene i noden, da det forekom mig at det ville blive
mere forvirrende. Derfor har jeg blot sat et kryds over takt 39, sddan at man gar direkte fra takt 38 til takt 40.

*! Beats per minute: antal slag i minuttet — ogsa kaldet puls.

*? Der er ikke noteret nogen faste fortegn i noden men mange lgse krydser. Disse burde vaere noteret som b’er, da
tonerne ellers ikke danner en skala, og hvis vi omskriver dem far vi saledes 3 faste b’er, hvilket vil sige, at nummeret
star i enten C-mol eller E>-dur. Eftersom bassen pumper pa c og der er en tydelig c-mol fornemmelse, kan man altsa
konkludere, at nummerets toneart er C-mol.



Omkvaed C 8
Mellemspil D 2
Bro E 4
Kontraststykke | F 8
Vers 5 H 8
Kontraststykke | F’ 8
Kontraststykke | F 8
Outro | 1

Nummerets udvikling:

Ud fra formskemaet ses, at ingen af versene spilles ens, og at 5. vers ikke ligner vers 1-42. Arsagen er, at
musikkens stemning og intensitet fglger handlingens, hvorfor aktivitetsniveauet (antallet af toner pr. takt)

og dynamikken (lydniveauet) stiger i Igbet af nummeret.

| forbindelse med aktivitetsniveauet er det relevant at lave et anslagsskema: en oversigt over hvor mange
stemmer, der slar en tone an pa hvert enkelt slag (her 16.-dele). Dette er mest relevant i versene, da det er

i disse, handlingens udvikling sker.

Vers 1:

Takt 1

Slag 1 2 3 4 1 2 3 4

Hi-hat k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k[ k| k[ k| 3k

Lilletromme

Stortromme

Elbas

Sologuitar

Elguitar *| % *| * *| *| * * K| k| k| *| *| % *| % *| *| * * *| *| *

Antal anslag

Vers 2:

> Vers 5 er leengere end de andre og er meget dramatisk: klaveret spiller treklangsbrydninger i baggrunden og koret
synger kontraststykket i baggrunden.
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Takt 1

Slag 1 2 3 4 1 2 3 4

Hi-hat k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| #| k| k| k| K| ]| k| k| k| £]| k| k| x| x| k| *| x| x| *]| *| *

Lilletromme * * * *

Stortromme | * * * * * *

Elbas

Sologuitar

Elguitar *| * *| * *| x| * * *| x| ®| | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *

Antal anslag
* * * * * * * * * *
*| * *| * *| x| * * *| x| ®| | *| * *| * *| x| * * *| x| ®| *
k| k| k| k| k| k| k| K| k| k| k| #| k| k| k| K| ]| k| k| k| £| k| k| x| x| k| *| x| x| £ *| *

Vers 5:

Takt 1

Slag 1 2 3 4 1 2 3 4

Hi-hat k| k| k| k| k| k| k| K| k| k| k| | k| k| k| K| ]| k| k| k| £| k| k| x| x| k| *| x| x| £]| *| *

Lilletromme * * * *

Stortromme | * * * * * *

Elbas *| * *| * *| x| * * *| x| %] | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *

Sologuitar k| k| k| k| k| k| k| K| k| k| k| | k| k| k| K| ]| k| k| k| £| k| k| x| x| k| *| x| x| £]| *| *

Elguitar *[ * *[ *
*| * *| * *| x| * * *| x| %] | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *
*| * *| * *| x| * * *| x| %] | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *

Antal anslag | % % * * * *| *| % * * * * *| *
*| * *| * *| x| * * *| x| %] | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *
*| * *| * *| x| * * *| x| %] | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *
*| * *| * *| x| * * *| x| ®| | *| * *| * *| x| * * *| x| *| *
k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| #| k| k| k| K| ]| k| k| k| £]| k| k| x| x| k| k| x| x| £]| *| *
k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| k| #| k| k| k| ]| ]| k| k| k| £| k| k| x| x| k| *| x| x| #]| *| *

Vha. skemaerne bekraeftes, at aktivitetsniveauet stiger markant i Igbet af nummeret og isaeri 5. vers, hvor
faderen ubevidst kvaeler sin sgn.
Melodisk og harmonisk analyse:

Ved auditiv analyse er det tydeligt, at nummeret ogsa melodisk set udvikler sig: Teksten i omkvaed, bro og
vers 1-4 naermest reciteres, mens den i 5. vers synges. | begge tilfaelde er melodien cyklisk: Den er statisk og

bevaeger sig omkring en centraltone.
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Ogsa harmonisk sker der en udvikling i Igbet af nummeret: Vers 1-4, omkvaed og mellemspil har ikke nogen
harmonik, da bassen ikke er med, og elguitaren blot spiller oktavspring pa c — dog vipper den, pa 4-og, op
pa ges, tritonus®, hvilket far dissonanseffekt®. | vers 5 spilles guitarstemmen med kvint p&, sddan at vi far

C5og G5 %.

Der kan altsa i disse passager vaere tale om en blanding af to typer harmonik, som "Rockmusik i Tid og
Rum” kalder u-harmonik og antiharmonik?’. | uharmonik er egentlig harmonik ikke at finde, og musikken
bygger pa sound og groove®. Antiharmonikken karakteriseres ved at bryde med de konventionelle skala-

og harmonimgnstre og ved at benytte tritonus-intervallet samt sma sekunder.

I mellemspil 3 og 5 og i broerne forekommer der dog en mere avanceret harmonik:

Formled | Mellemspil Bro

Takt®?® 28 29 30 31 32 33

Akkord | A% G5 F5 G5 C5 G° C5 B®5 F5 B [ A’ | G5 F5 | G5

Trin VIS \'A) Vs V5 Is bV5 Is VIIS IVsS VIIS | VIS V5 Vs | V5

Saledes befinder vi os et sted midt i den harmoniske trekant®’, da sekundafstande mellem akkorder (takt
28-29+31-33) er et modalharmonisk traek, bla kvinter®! (Gb, takt 30)og kvartfald®* (takt 31) et bluestraek og

den tonal kadence® i takt 29-30 et funktionsharmonisk traek.

Kontraststykke

Kontraststykket er meget kontrasterende til resten af nummeret, hvilket bl.a. skyldes de tre nye stemmer
(klart kor, keyboard og sologuitar), der kommer pa i passagen. Det har ikke veeret muligt at skaffe noder pa

kor og klaver, sa jeg har aflyttet lydbilledet og sammenskrevet det med de andre stemmer:

Se eventuelt bilag for stgrre udgave af de to nodeeksempler.

** Forstgrret kvart eller formindsket kvint: dissonerende interval (se nedenstaende fodnote 6)

*> Dissonans = mislyd: oftest formindskede og forstgrrede intervaller samt sekunder.

*® power chords (noteres, ved at skrive et 5-tal bag akkorden, eks.: C5), er akkorder uden terts, og hvis kgn (dur/mol)
dermed er uvist. Dette er meget typisk i rockmusik og anvendes iszer, nar der, som her, spilles med distortion (en
voldsom elektronisk forvraengning af lyden)

*” Rockmusik i Tid og Rum, s. 73-74

*® Groove = det rytmiske samspil mellem instrumenter

»se nodebilag for slagangivelse.

* Rockmusik i Tid og Rums. 55

! senket kvint

2 N&r en akkord er en kvart under den foregaende

3 Typisk akkordraekkefglge indenfor funktionsharmonik: subdominant, dominant, tonika. Bruges ofte som afslutning.
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Tonerne i denne passage er: c, cis, dis, f, g, gis og ais, hvilket ikke giver mening skalamaessigt. De svarer dog

til tonerne ¢, des, es, f, g, as og b°, der udger en fuldstaendig skala (Ab—dur eller F-mol), hvorfor jeg har

skrevet passagen ind med b’er i stedet for:

tkor  Cm 3 ph? 3 B m® Dbk? 37 C5 pha?
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6:Trommer

Eftersom der forekommer en del des’er og ingen d’er, ses det, at der er moduleret til AP-dur eller F-mol,

men da ingen af de to toner er sarlig dominerende i passagen, og der forekommer cirka lige mange dur- og

molakkorder, er det svaert at bestemme hvilken af de to, der er tale om.

Ser man pa akkorderne i passagen (se nodeeksempel ovenfor) er det tydeligt, at der er tale om sekund- og

tertsafstande mellem akkorderne, hvilket er et typisk modalharmonisk traek.
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Koret starter (i takt 34) pa grundtonen c, og denne takt sekvenseres en lille sekund op i takt 35, hvorefter
der i takt 36-37 kommer en trinvis nedgang fra b til g. Ogsa melodien bevaeger sig altsa i sekunder, men

har mere linezer end cyklisk karakter®®, eftersom den er retningsbestemt og ustatisk.

Trommer, bas og elguitar spiller samme grundrytme og ostinater som i resten af nummeret, mens
sologuitaren spiller akkordbrydninger pa 16.-dele. Rytmeinstrumenterne har saledes stadig et meget hgijt
aktivitetsniveau, og elguitaren og bassen spiller stadig med distortion, hvilket fastholder den metalliske lyd
og dramatiske stemning. Som kontrast hertil ligger den klare keyboard- og korstemme, der giver passagen
en hgjtidelig, dragende stemning. De nedadgdende akkordbrydninger, der starter umiddelbart inden koret
kommer p3, giver indtryk af, at koret kommer fra himlen, og at der som teksten antyder er tale om

englesang. Rent sound- og stemningsmaessigt er nummeret saledes meget alsidigt og kontrastfyldt.

| broen gentages Till Lindemann af et kor, hvis prosodiske aspekt®® er modsat tekstens naturlige betoning
og intonation®. Dette fungerer som nummerets gimmick, hvilket ogsd den meget luftige, klanglgse
understemme, der ligger henover koret i kontraststykket F’, ggr. Effekten af denne understemme er, at den

lyder som blast og dermed pa naesten dramaturgisk vis stgtter teksten.

Dalai Lama er saledes, tekstmaessigt som musikalsk set, indholds- og udviklingsrig. Udviklingen skyldes dog
ikke harmonikken, men naermere den kontrasterende dynamik, det skiftende aktivitetsniveau og de
forskellige kraftfulde fglelsesudtryk. Egenskaber som fglelser, det at vaere fremadstraebende (drifter) samt
kontakten til naturen (koret, der lyder som vind) var ogsa centrale i Sturm und Drang-epoken, og nummeret

har derfor en retrotendens, hvilket vil sige, at det s@ger tilbage til en tidligere tendens, periode.

Heidenroslein
Goethes digt Heidenréslein fra 1771 er, ligesom Erlkénig, en folkeballade, hvor bade lyrik, epik og dramatik

er at finde, og hvor en blomstermetafor afspejler menneskelige relationer.

Pa det konkrete plan handler digtet om en ung mand, der ser en smuk lille rose pa en hede. Den unge mand
siger til rosen, at han vil plukke den, hvorpa rosen svarer, at den i sa fald vil stikke ham, sa han aldrig vil

glemme den. Drengen plukker alligevel rosen, der ma overgive sig.

** Lineaer melodi: melodien fungerer selvstaendigt, altsa uden akkompagnementet, er retningsbestemt og straeber
mod forskellige maltoner, hvilket giver en form for spanding.

Cyklisk melodi: retningslgs og statisk: kredser omkring en fast centraltone.
** Prosodisk aspekt angiver, hvorvidt maden hvorpa teksten betones og intoneres matcher den naturlige made, at
gore det pa.
*® Koret synger relativt store, parvist opadgaende intervalspring (vippende), hvor betoningen ligger pa den gverste
tone, hvor det naturligt ville vaere omvendt: sma nedadgéaende intervaller med betoning pa den fgrste i hvert par
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Pa det symbolske plan handler digtet om keerlighed mellem mand og kvinde, hvor den lille rose, Réslein,
symboliserer en ung pige. Rosen beskrives som rgd, hvilket symboliserer bade kaerlighed og begaer men
ogsa blod og smerte. Gennem denne dobbelttydighed papeger Goethe, at man ved kaerligheden risikerer

kontrasterende fglelser sasom lykke og sorg.

| digtets 1. strofe fascineres den unge mand af den unge kvinde og ops@ger hende, hvorefter han i 2. strofe
forsgger at vinde hendes hjerte. | denne strofe skildres ogsa den unge kvindes frygt for at lade sig forfgre,
og hun prgver at modsta forelskelsen og bevare sin dyd. Rosen star pa et ufrugtbart sted, en hede, og
teksten antyder herved, at keerligheden mellem de to ikke bliver holdbar. 3. strofe beskriver, at den unge
mand ikke respekterer hendes afvisning, og hvordan kvindens jordforbindelse til sidst brydes: Hun forelsker
sig. Da forbindelsen mellem de to brydes, sares de begge: Hendes stilk braekker, og han stikker sig pa

hendes torne.

Viden om, at Goethe skrev digtet efter bruddet med praestedatteren Friederike Brion, som han havde haft
et kort, men intenst, keerlighedsforhold til, er veesentlig. Goethe brgd forholdet og knuste derved Friederike
Brions hjerte, hvorfor han er tynget af skyldfglelse®’. Man kan derfor antage, at Goethe selv er den unge
mand, mens Friederike er Roslein, og digtet er dermed en undskyldning til hende. Herforuden far Goethe
med Rosleins replik: “Dass du ewig denkst an mich” (strofe 2, vers 4) tilfgjet, at han aldrig vil glemme

hende.

Heidenréslein bestar af tre strofer af hver syv vers, der rimer (A B A A B C B), hvilket skaber rytme og en
naturlig fremdrift. Digtet opbygget af trokaeer®®, hvorved de handlingsbarende ord fremhaves: Sah ein

Knab’ ein Rdslein stehn. Netop denne faste trokeeopbygning er meget typisk for folkeviser, eftersom disse

blev bevaret ved mundtlig overlevering og skulle veere lette at huske.

Foruden trokaeopbygningen er der flere tegn pa, at Goethe, ogsa i Heidenrdslein, har vaeret inspireret af
folkevisegenren, eftersom digtet bade indholds- og formmaessigt rummer mange folkevisetraek.
Besjaelingen af naturen (rosen) samt hele handlingens metaforiske funktion er veesentlig, ligesom
anaforerne® og allitterationerne® i verset: “Réslein, Réslein, Réslein, rot”, er meget typiske for
folkevisegenren. Endvidere er det karakteristisk, at netop naevnte vers, sammen med det efterfglgende

vers, fungerer som omkvaed i digtet, eftersom de to linjer afslutter hver strofe.

* Sturm und Drang 1767-1785, s. 77

*® Troka = en versefod, der bestar af en betonet stavelse efterfulgt af en ubetonet stavelse
* Anafor = flere pa hinanden fglgende sztningsled begynder med det samme ord

*% Allitteration = konsonantrim
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Digtets temaer: keerlighed og seksualitet, er centrale elementer i Sturm und Drang-bevagelsen, og
friseettelsen af disse drifter er derfor ganske essentiel. Med naturen som scene er denne karlighedshistorie

saledes meget karakteristisk for perioden og for den naturmagiske folkeballade.

Rosenrot

Litteraer analyse

Rammsteins nummer Rosenrot (2005), er skrevet med inspiration af Goethes digt Heidenrdslein, og sangens
1. linje er naesten identisk med 1. vers i Heidenréslein: Eneste aendring er, at det i Rammsteins sang er en
pige i stedet for en dreng, der ser Roslein. | digtet hgrer vi, hvordan pigen far sin elskede til at klatre op pa

et bjerg for at hente den. Pa vej derop mister drengen fodfaestet og styrter ned.

Hvor det i Heidenréslein var den unge mand, der var den dominerende i forholdet, er det nu pigen, der er
det, og manden ma fgje hende. Isaer i vers Q (se formanalyse nedenfor) fremstilles kvinden som kraevende
og selvoptaget, og passagen skildrer den unge mands tanker, hvilke far ham til at fremsta svag og
modstandslgs. Rollerne er altsa byttet om i forhold til i Heidenréslein: det er nu kvinden, der dominerer.

Sproget i denne passage skildrer mandens rationelle og passive syn pa verden og kvinden.

| omkvaedet papeges det, at man ma arbejde for det, hvis man vil opna et lykkeligt forhold (klart vand) og
eftersom det dybe vand (underbevidstheden) ikke “holder stille”, ma man blive ved at arbejde. Linjen
“Rosenrot oh Rosenrot” (omk., |. 3) bevarer referencen til Heidenréslein, og kontrasten mellem de to

teksters kvinde- og mandsroller bliver dermed tydeligere.

| Rosenrot symboliserer Roslein den keaerlighed pigen gnsker. Manden ggr blindt, som han bliver bedt om
uden at bekymre sig om eller glaedes ved processen — maske fordi han er bevidstlgst forelsket, maske fordi

han er kuet.

Da en sten skrider under hans fod, falder han i afgrunden, hvilket symboliserer keerlighedens skrgbelighed:
Gar blot én lille ting skaevt, gar forholdet i stykker. Dette skred, der resulterer i, at pigen ikke far sin rose, er

en parallel til 3. strofe i Heidenréslein, hvor rosen bliver plukket og drengen stikker sig: Forholdet brister.

Rosenrot ma anses for retrotendentisk eftersom den bygger pa Goethes Heidenréslein og pa Sturm und

Drang-epokens centrale temaer som keaerlighed, seksualitet og natur.
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Musikalsk analyse
Nummeret Rosenrot er 109 takter langt** og da der ikke er nogen faste fortegn, ser det umiddelbart ud til,

at nummeret star i C-dur eller A-mol, hvilket dog ikke er tilfeldet. Dette ser man, hvis man oversatter de
mange Igse krydser til b’er, da det s& bliver tydeligt, at der faktisk er tre faste b’er*?, hvilket viser os, at der
enten er tale om en C-mol eller en Es-dur. Eftersom sangen bade starter og slutter pa c og melodien

bevaeger sig cyklisk omkring c, kan vi konkludere, at vi er i C-mol.

Nummeret gar i 4/4 med puls 114 og foruden sang medvirker elbas, trommer, el-guitar, keyboard og

diverse synthesizerlyde.

Formanalyse og fraseinddeling:

Rosenrot er en popform, hvor formen ser saledes ud:

Storform | Formled | Antal takter | Funktion
A A 4 Intro
B 8 Vers 1
B B’ 8 Vers Q*
C 8 Omkvaed
B 8 Vers 2
B B’ 8 Vers Q
C 8 Omkvaed
C (o4 8 Omkvaed
D D 8 Mellemspil
B 8 Vers 3
B B’ 8 Vers Q
C 8 Omkvaed
C C 8 Omkvaed
E E 8 Outro

En fraseinddeling ser saledes ud:

* Denne node er ogsa uautoriseret og derfor fejl- og mangelfuld. | basstemmen er der saledes brugt gentagelsestegn
nogle steder, hvor gentagelsen i de andre stemmer er skrevet ud, og basstemmen er derfor 13 takter kortere end de
andre stemmer. Jeg har skrevet de "rigtige” takttal pa basstemmen (sa der nogle gange er to takttal til en takt) for at
undga forvirring.

*? Dette er endnu en fejl i noden. Jeg har dog ikke rettet dette i nodeeksemplerne i analysen, da det ikke var
vaesentligt.

* Visuelt minder vers Q meget om vers 1, 2 og 3, men auditivt har det naesten omkvaed effekt — bl.a. fordi det er mere
intenst end versene og gentages. Man ville derfor kunne kalde det et omkvaed, men eftersom der allerede er et
udiskutabelt omkvaed, og passagen minder meget om versene, kaldes den her for vers Q.
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Formled | Funktion Takt | Periode Frase Melodisk karakteristika
B Vers 1 5 F, forsaetning a
6 b Cyklisk kontur/aksialform:
7 a' melodien beveaeger sig hele
8 C tiden cyklisk omkring
9 F, eftersaetning | a” grundtonen c.
10 b
11 3 Meget vekslende rytme,
12 c dog er det kendetegnende,
B’ Vers Q 13 G, forseetning a" at mange t:)ner ikke
12 b kommer pa slagene.
15 allll
16 "
17 G, eftersatning | a"’
18 b'
19 alllll
20 c
C Omkveaed 21 H, forsaetning y ! - !
> v P E— - —O
23 y" med tonale variationer
24 x
25 H, eftersaetning | @ I — !
26 o' ¢ o o o
27 o med tonale variationer
28 a
D Mellemspil | 61 |, forseetning o
62 o' FE T T TH
- —— -
63 o
64 o" power chords
65 | efterseetning | o Zigzagbevaegelser i spring
ce ’ e fra tertser til oktaver
67 o
68 o"

Pa baggrund af de melodiske karakteristika, som skemaet viser, ses det, at melodiens fraser gentages — ofte

med variationer, og at melodien saledes bygger pa variationer over kun 8 forskellige takter.

Nummerets udvikling:

Nummeret har flere klimakser, og overgangen til og isaer fra omkvadet er meget kontrasterende. For at

kunne overskue nummerets udvikling og svingende intensitet, er et groove-skema hjaelpsomt:
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Ivers 1,2 og 3 laver stortrommen dybe

beatmarkeringer, mens bassen spiller underdelinger i 2, altsa 8.-dele. | vers Q tilfgjes lilletrommen pa
afterbeatet, og passagen bliver dermed mere bastant. | omkvaedet spilles der pa den abne hi-hat pa alle
16.-dele, og ogsa guitar med distortion kommer pa og fglger bassens rytme, hvilket ggr perioden mere

metallisk og aggressiv.
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Vers 1, 2 og 3 og til dels Q har altsa et meget lavt aktivitetsniveau — udfyldningsgraden er dog stadig hgj, da
bassen spiller pa alle 8.-dele — mens aktivitetsniveauet i omkvaedet er meget hgjt. Nummeret bygges

saledes op af tre omgange.

Harmonisk analyse

Nummeret er meget ostinatbaseret, hvilket bl.a. ses i harmonikken, da fem akkorder, bortset fra i

mellemspil og outro, kgrer i ring i hele sangen.

Med udgangspunkt i en C-mol skala ser en harmonisk analyse af basisakkordrundgangen sadan ud:

Takt 21 22 23 24 3-0g
Akkord 5 A’ 5 A’ E’5
Trintal 15 VIS 15 VIS s

Harmonik i mellemspil og outro (ogsa alle akkorder her er power chords):

Takt 61 62

1 2 3 a4 1 2 3 3
Akkord c [8° |c |c B |c c [8° |[p® [B” [c |D” [B” [c [D” [B
Trin BRETRE | vit |1 v T [vie o Ton v [t [en w
Takt 63 64

1 2 3 a4 1 2 3 a4
Akkord c [8° |c [c |8 |c [c B [B° [A” [c [B” [A” |cCc [B” [A°
Trin co v T e e T T vit [vie Twie [0 v v |t v w

Der er her tydeligt tale om modalharmonik, eftersom der mellem naesten alle akkorderne er sekund- og

tertsafstand. Dog er der et kvartfald i takt 24, og alle de gange akkordrunden bliver gentaget™.

Foruden de harmoniske modale traek er ogsd nummerets melodi modal, da den er cyklisk og i versene
bevaeger i aksialform® sig omkring grundtonen ¢, mens den i omkvaedets forsaetning har kvinten, g, som

den dominerende tone og i eftersaetningen tertsen es.

Nummerets sound

Nummerets sound er meget t@r og overtonefattig, og guitarens og bassens metalliske lyd (distortion) og de

stgjende bakkener har en ra effekt.

* Hvis der kommer flere kvartfald i traek, kalder man det kvartfaldsharmonik, hvilket er et typisk bluesharmonisk traek,
men et enkelt kvartfald er ikke unormalt i modalharmonik.
** Melodien bevaeger sig om en vandret akse (typisk grundtonen)
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Synthesizerens fanfareagtige overstemme i omkvaed C’, der i sidste halvdel af dette spiller opadgaende
kvart- og kvint spring, tilfgrer dog formleddet en hgjtidelig, naesten hellig stemning.

Netop denne overstemme fungerer som nummerets gimmick, hvor nummerets omkvaed har hookfunktion.

Musikken underbygger igen teksten, idet eksempelvis de opadgaende treklangsbrydninger stgtter det at

drengen klatrer op af bjerget, mens trommen i vers Q skildrer kvindens dominerende vaesen.

Det er svaert at placere Rosenrot entydigt pa, den i Rockmusik i Tid og Rum-benavnte, tid-rum-skala“®,
eftersom alle de melodiske og harmoniske traek udspiller sig i rummet, og nummeret alligevel har en enorm
udvikling og fremdrift, som kendetegner tids-enden. Visuelt er nummeret saledes primaert i rumenden,

mens det auditive (udtryk og dynamik) traekker mod tid.

Weisses Fleisch
Litteraer analyse
Weisses Fleisch fra Rammsteins fgrste album (1995) omhandler aggressiv seksuel adfaerd, og det beskrives

hvordan en sadist maerker, at keerlighed ikke opnas gennem magt.

| sangens fgrste linjer: “Du auf dem Schulhof, ich zum Téten bereit” er det tydeligt at hovedpersonen er
psykopat. De fglgende linjer: “Und keiner hier weiss von meiner Einsamkeit” beskriver hans ulykkelighed, og

. . .. 47
faderens adfaerd gives som begrundelse: “Mein Vater war genau wie ich”"".

Det bliver i vers 2-3 tydeligt, at hovedpersonen teender pa smerte, blod samt pa offerets modstand og

frygt*®, og i omkvaedet er der fokus pa det hvide kgd, der symboliserer offerets ungdom og uskyld, hvilket
ligeledes ophidser hovedpersonen®. | vers 4 beskrives hovedpersonens psykopatisme yderligere, og hans
blod beskrives som sort, hvilket understreger hans aggressivitet, men ogsa at denne morbide lyst er gaet i

/50

. . . .51 H
arv fra hans far. Ordene “mein krankes Gehirn”" og “mein krankes Dasein” " bruges endvidere for at

pointere, at adfaerden er sygelig.

** Rockmusik i Tid og Rum, s. 18
* Omkvad 2, linje 3

*® Vers 3, linje 2 og vers 4, linje 1
* Omk 1, linje 1

P vers 3, linje 4

L Vers 4, linje 2
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Hovedpersonen sgger forlgsning®, som han prgver at opnd gennem overgrebet, men han ved samtidig, at

7”54

adfaerden vil pdelaegge ham yderligere®®, og saetningen ”Ich bin doch nur ein Gigolo”* papeger manglen pa

kaerlighed.

Han har opgivet alt hab og lader sin afmaegtighed og sine aggressioner ga ud over svage ofre. Saetningen
”In meinem Himmel gibt es keinen Gott” skildrer hans ulykkelighed: Han tror ikke pa kaerlighed, da han selv

blev behandlet af sin far, som han nu behandler sine ofre.
Teksten er skrevet i et meget brutalt, dyrisk og kynisk sprog, hvorfor stemningen bliver meget ubehagelig.

Musikalsk analyse
Weisses Fleisch er et 109 takter langt nummer, der star i 4/4. Det er meget hektisk og aggressivt, og spilles

med 132 bpm. Med udgangspunkt i de faste fortegn (2 krydser) ser nummeret ud til at sta i enten D-dur
eller H-mol, men herudover er der ikke noget, der tyder pa disse tonearter®. Tolker man nummeret som
anti-harmonisk®® (se harmonisk analyse), er dette ikke usaedvaneligt, eftersom denne type harmonik sgger
det ukonventionelle og derfor oftest bruger ukendte skalaer. Dette skaber en stressende hvilelgshed, som

understgtter teksten.

Nummerets udvikling:

Weisses Fleisch fglger pop-formen, og et formskema ser saledes ud:

Formled Antal takter
A Intro 8
B Vers 1 16
C Mellemspil 1
B*Y% | Vers 2 8

D Omkvaed 1 6
C *4 | Mellemspil 4

B Vers 3 16
D’ Omkvaed 2 8
Guitarsolo 8
F Trommesolo | 2
Vers 4 16
D” Omkvaed 16

Rytmisk set bygger melodien pa fraser, der gentages med variationer.

>% Vers 4, linje 2

>3 Vers 4, linje 3

>* Omkvad 2, linje 2

>* i melodien benyttes tonen d ikke en eneste gang og tonen h kun i takt 103.
>* Rockmusik i Tid og Rum side 73-74
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Frase, der varieres i vers:

<L
<L
<L
<L
KL
<L
<L
<L
Kl
KL
L

Frase, der varieres i omkvaed:

Slutning:

e

Melodiens rytme, der er ret avanceret i vers og omkvaed, andrer saledes karakter i nummerets slutning til
kun at markere pulsslag. Rytmen er mest kompleks i omkvaedet, hvor stemningen ogsa er mest aggressiv,

og her anvendes bade punkteringer, underdelinger i 2, offbeat og synkoper®’ (eks: takt 34-37).

| verset er trommerne beatmarkerende, guitaren spiller pa skift to takter med 8.-dele og to takter med 16.-
dele, mens synthesizeren spiller pa offbeat, hvilket virker meget voldsomt og pagaende. | omkvaedet bliver
trommerytmen mere avanceret, og synthesizeren erstattes af et offbeat-kor. Udfyldningsgrad og
aktivitetsniveau er saledes hgjt, og der er ikke et eneste pusterum, hvilket underbygger tekstes aggressive

og stressede stemning.

| takt 66-67 er der dog et break, men henover dette naermest skriger Till Lindemann teksten, og et egentligt
ophold skabes derfor ikke.

Melodisk og harmonisk analyse:

Melodien er meget statisk og ligger hovedsageligt pa den samme tone, fis, som den kun forlader i

omkvadene og i slutningen af vers 3 (takt 56-57) og 4 (takt 89-91)%.

> Underdelinger i 2 betyder, at der spilles pa alle 8.-delene.

Offbeat betyder, at og-slagene markeres uden at selve slagene markeres.

Synkoper er en rytmisk forskydning, hvor en saedvanligvis ubetonet tone bliver betonet og det efterfglgende
saedvanligvis betonede slag ikke bliver betonet.
>% Indtil sidste omkvaed har kun tonerne fis, e og cis saledes vaeret brugt i melodien, men i sidste omkvad benyttes
tonerne a, b° og h i en takt hver (takt 102-104).
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Nummeret kan som sagt tolkes som anti-harmonisk™. Dette pga. den atypiske skala, de mange sma
sekundafstande mellem akkorderne (eks. i intro) men ogsa pga. dissonanser (eks: takt 26 pa 1-slaget).
Versene er ligeledes meget ensformige og uden nogen form for udvikling, da der kun bruges én akkord: F*.
Guitarsoloen kgrer dog over en tydelig modalharmonisk akkordrundgang, eftersom alle akkorderne ligger

med skalaegne sekundafstande.

Sound:

Nummeret har ikke noget melodisk eller klart som kontrast til det vilde, metalliske og stgjende.
Guitarsoloen spilles dog ikke med distortion, men klangen er alligevel skrigende og klagende, hvilket bl.a.

skyldes de vredne strenge, der laver glissandi®® op. Ogs&d nummerets sound understgtter saledes teksten.

Weisses Fleisch vil ligge mest mod rum pa tid-rum-skalaen®. Dette fordi, der ikke er nogen
opsigtsvaekkende udvikling i nummeret, og fordi den statiske melodi og enerverende, unuancerede og
aggressive sound er dominerende. Derudover er musikkens stemningsskabende funktion
(offbeatmarkeringer, dissonanser, st@j m.v.) meget vigtig, da denne underbygger tekstens perverse

handling og stemning.

Seemann

Litteraer analyse

IRammsteins nummer Seemann, fra deres debutalbum (1995), skildres ensomhed gennem en
spmandsmetafor. Nummeret er skrevet af Oliver Riedel, bandets bassist, som, da han var teenager,
mistede sin far og bror og derfor kender til laengsel og ensomhed. Vers 2, 3 og 4 beskriver savnet og den
angst, der er forbundet med dgden. Linjen “Sie sprachen nur von deiner Mutter, so gnadenlos ist nur die
Nacht” fortzller, at farens og brorens dgd var et tabu, og at han derfor var alene om savnet. Omkveaedet
beskriver sorgens vedholdenhed: tiden star stille, ndr man har det sveaert. Efteraret symboliserer forfaldet

og dermed den fglelse, ulykkelig lengsel kan give.

Semandsmetaforen bruges, fordi tilvaerelsen pa havet er meget afskaret fra resten af verden og derfor kan

vaere meget ensom, og fordi man pa havet er pa usikker, bundlgs grund.

> Rockmusik i Tid og Rum, s. 73-74
% pluralis af glissando: at glide fra en tone til en anden
®* Rockmusik i Tid og Rum, s. 18
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Der er ikke kohaerens® i teksten, da flere satninger ikke er bundet sammen med det for- og eftergdende.

Herved bliver det uoverskuelige og meningslgse helt konkret, hvilket underbygger tekstens indhold.

Teksten er, da den er skrevet i 2. person ental, direkte rettet mod modtageren, hvilket far denne til at

identificere sig med historien og til at fgle sig ramt.

Musikalsk analyse
Seemann er et 80 takter langt nummer, der star i 4/4 og spilles i 70 bpm.

Nummerets form er som fglger, og er altsa en pop-form:

Formled Antal
takter

Intro

Vers 1
Vers 2
Vers 3
Mellemspil
Vers 4
Vers 5
Mellemspil
Omkvaed
Omkvaed
Mellemspil
Vers 6
Vers 7

BIRIN|O|O|_~ |||+

Omkved

[EEY
()]

Mellemspil

N

>OM@@MOO|O(®|@®[(O]|®|(0|® (>

Outro

I

Melodisk og harmonisk analyse:

Melodisk set bygger nummeret pa to fraser af hver fire takters leengde, der gentages med variation.

Frasen der varieres i verset:

04 % — — |
| - I s | |
. 0 N ) ¥ 4 & FI
1 P 7 Al
ANAVS [ 1 y I & S
e ! | r

Mens frasen der varieres i omkvadet:

62 logisk sammenhang i teksten
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e
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|
|

J

Vi kan se, at melodikken bevaeger sig meget i sekunder, og samtidig bevaeger den sig meget lineart®. Den

er primaert nedadgaende, hvilket giver en melankolsk stemning, der saledes underbygger teksten.

Ostinatet, som guitar 1 spiller, er meget igrefaldende, da de betonede toner, skaber en melodi. Guitaren
spiller pa alle 16.-delene®, men det er tonerne pa og-slagene, man hgrer, da det er dem, der betones.
Melodien, som skabes af de betonede toner, er en trinvis nedgang fra cis til fis, hvorpa en statisk takt fglger
og derefter endnu en trinvis nedgang fra a til e. Herefter fglger et cis, et his og afslutningsvis to cis’er. Dette
tema starter og slutter saledes pa cis, og ogsa hovedparten af melodiens fraser starter pa denne tone,
ligesom nummeret slutter pa en C*-akkord.

Dette kunne tyde p3, at sangen faktisk star i C*-mol, men denne har fire faste krydser og ikke tre, som det
er noteret i noden. Det fjerde kryds (dis) forekommer flere gange i sangens omkvaed, hvorimod d ikke
forekommer en eneste gang, og det kan derfor konkluderes, at dis fungerer som et fast fortegn, selvom det
ikke er noteret sadan. Selvom det umiddelbart ser ud til at nummeret gar i A-dur eller F*-mol, gar det

o . H
saledes i C"-mol.

. . 2 65
Laver vi en trintalsanalyse af nummeret, ser det saledes ud™:

Intro + vers A G" F c*
Trintal Vi \Y 1\ |
Mellemspil C + omkvaed | A A F'm | ¢'m | (E5) | (E5)
+ (mellemspil E)
Trintal VI VI IVm | Im 115 115
Outro es |60 |[F |
Trintal 115 \Y \% |
Da de sidste tre akkorder i bade intro, vers og outro

udger en baglans kadence®, er der her tale om bluesharmonik. Omkvaedet er dog, foruden kvartfaldet (fra

C*-mol til F*-mol, eks. i 35-36), modalharmonisk, hvilket intro og vers ogsa er mellem fgrste og anden

% Melodien fungerer ikke kun i samspil med akkompagnementet, men er ogsa i sig selv melodigs. Dette skyldes bl.a.
at den ikke kredser om den samme tone, men bevaeger sig selvstandigt og efter bestemte maltoner.

® De tre ubetonede toner felger et fast mgnster: fgrst spilles akkordens grundtone, herefter kvinten (i G"-akkorden
spilles tertsen dog), derpa fglger den betonede tone og til sidst spilles kvinten/tertsen igen.

® Hver kolonne svarer en takt, og hver rundgang kerer i ring i hele det pagaeldende formled

66 Typisk akkordraekkefglge indenfor bluesharmonik: dominant, subdominant, tonika (V -1V —1)
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akkord i hver akkordrundgang. Nummeret veksler dermed mellem blues- og modalharmonik, og det kan

derfor placeres mellem de to hjgrner i den harmoniske trekant®’:

Modalharmonik

Bluesharmonik Funktionsharmonik

Sound og udtryk

| versene er Till Lindemanns stemme indtraengende og leengselsfuld, og han anvender fraseringer som
glissando, hvorfor det naesten virker balladeagtigt. | omkvadet, derimod, synger han pa mere maskulin og
artikuleret vis, hvilket ogsa underbygges af distortionguitaren og synthesizerlyden i baggrunden, samt at

melodien begynder en oktav dybere. Stemningen bliver derved mere dramatisk og fattet.

Intensiteten og aktivitetsniveauet er meget hgjere i omkvaedet end i versene, og ogsa dette nummer er
derfor kontrastfyldt. Dette skyldes ligeledes nummerets sound: | versene er lyden smuk, klar og blgd, mens

den i omkvaedet og mellemspil er metallisk, dramatisk og hard.

Pa tid-rum-skalaen befinder dette nummer sig saledes et sted pa midten: De modale traek er rum-typiske,

bluesharmonikken kan bade traekke mod rum og mod tid, og nummerets kontraster hgrer til i tidsenden.

Det melodiske i nummeret skaber, sammen med det kontrasterende omkvaed, et meget stemningsgivende

fundament til teksten, der herved fremhaeves.

Rammsteins kunstneriske udtryk set i relation til Tysklands historiske
selvforstaelse og kulturarv

For at forstd Rammsteins kunstneriske udtryk, ma man forstd de mennesker, der star bag. Bandet er i
denne sammenhang interessant, da de sammen har skabt dets samlede image og udtryk.
At bandmedlemmerne er opvokset i DDR, er bestemt ikke uvaesentligt, og for rigtigt at forsta, ma man

forholde sig til den tyske historie.

% Rockmusik i Tid og Rums. 55
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Siden Tysklands dannelse i 1871, og iszer i det sidste arhundrede, har landet gennemgaet mange
forfeerdelige faser. 1. Verdenskrig (1914-1918) tabte centralmagterne, herunder Tyskland, og kun 15 ar
senere, i 1933, kom Hitler til magten, nationalsocialismen stormede frem, og i 1939 udbrgd 2. Verdenskrig.
®8Efter Tysklands kapitulation d. 8. maj 1945 inddelte de allierede (Storbritannien, Sovjetunionen, USA og
Frankrig) landet og hovedstaden Berlin i 4 besaettelseszoner, som de hver isser havde magten over. Det var
planen, at de i faellesskab skulle styre Tyskland, men dette samarbejde viste sig hurtigt uholdbart, og
konflikten sluttede med, at der i 1949 blev etableret to tyske stater: det sovjetiske, kommunistiske DDR
(Deutsche Demokratische Republik) og det vestlige BRD (Bundesrepublik Deutschland) bestdende af de 3
vestlige besattelseszoner: den britiske, den franske og den amerikanske. | DDR indfgrte man plangkonomi
(skonomien reguleres af staten og ikke af markedskraefterne), og mens gkonomien i BRD bedredes hurtigt,
blev manglerne ved den kommunistiske statsgkonomi abenbare for gsttyskerne, der derfor begyndte at
flygte til Vesten gennem Berlin. For at satte en stopper for dette rejste DDR-styret i 1961 Berlinmuren, og
lukkede dermed graensen mellem de to republikker. Det kommunistiske DDR var praeget af censur, og ikke-
kommunistiske politiske holdninger blev undertryk af kommunistpartiet, der vha. det hemmelige politi,
Stasi, regerede enevaldigt.

| Sovjetunionen opstod der modstand mod det kommunistiske styre®®, og DDR-borgerne blev derfor
inspirerede og begyndte ogsa at protestere mod det @sttyske kommunistparti, SED. Presset fra den
utilfredse befolkning voksede sig sa stort, at man den 9. november 1989 matte abne Berlinmuren,

hvorefter genforeningen tog form.

At medlemmerne i Rammstein saledes er vokset op i et totalitaert, censureret samfund, har ifglge dem selv
stor betydning for deres provokerende udtryk’®. Richard Z. Kruspe forteeller, at han i takt med, at hans
bevidsthed om det kommunistiske styre voksede, fglte st@drre og stgrre trang til at ggre oprgr mod dette,
hvilket han bl.a. gjorde ved at hgre ulovlig musik’*. Med Rammsteins egne ord, er de til dels blevet

hangende i dette pubertetsoprer, og forspger stadig at provokere iser den ldre generation’

o8 Fglgende afsnit er skrevet med udgangspunk i Overblik, verdenshistorie i korte traek, kap. 14: Den Kolde Krig

% ben nyvalgte kommunistiske partileder Gobatjov ville redde det sejlende kommunistiske styre ved bl.a. at give gget
frihed, og censuren blev derfor afskaffet. Dette bet@d, at den russiske befolkning fik adgang til oplysninger om de
forbrydelser, der var begaet under Lenin og Stalin, og befolkningens tillid til systemet blev dermed gdelagt.

" Richard Kruspe: “Jeg tror, det vi ville undgd [...], var at censurere os selv. Det er der virkelig en staerk energi i for os,
og ja, det er formentlig, fordi vi er vokset op i @sttyskland” (Interview: Rammstein — naesten uden for censurens
raekkevidde)

" Interview: Rammstein — naesten uden for censurens raekkevidde

72 paul Landers: 7/ dag har vi stadig det store problem, at vi har lyst til at forarge den aeldre generation. Pa sin vis er vi
blevet haengende i puberteten [...]”, (Provokerende sadister og harmlgse teddybjgrne)
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Det provokative udtryk skyldes saledes, at Rammstein kender censurens fglger og derfor mener, alt bgr
veere til debat, da censur og tabuer skader et samfund. Bandet forsgger ikke at opdrage og manipulere,

men blot at skabe debat og diskussion’® ved at bergre tabuer.

Ifglge Rammstein er det i Tyskland et tabu at vaere tysk, og befolkningen har derfor et identitetsproblem.
Bandet, der ikke selv skammer sig over at vaere tyske, forsgger at ggre op med tyskernes skamfulde
selvforstaelse ved at dyrke det tyske pa godt og ondt’*, og de bruger derfor bade kulturskatte som Goethe
og de mere dystre, tabubelagte sider at tysk historie og samtid i deres tekstunivers og udtryk’. De har
blandt andet brugt et klip fra den nazistiske propagandafilm “Olympia” i en af deres musikvideoer, og
kritikere mente, at dette, i samspil med bandets autoritaere isceneseettelse, Lindemanns rullende r’er, der
giver associationer til Hitler, samt musikkens tunge rytmer, matte anses som tegn p3a, at bandet var
nazistisk. Dette afviser bandet, som mener, at deres dyrkelse af det tyske sveekker nazismen mere, end den
styrker den:
”... ndr den almindelige tysker falder lidt til ro og slapper en smule af, sG har netop de, der stdr pd
den yderste hgjreflgj, ikke laengere nogen chance. Sa fratager man dem det sidste, de stadig har, og
sd tager man lidt vinden ud af sejlene pG dem. Ndr de skriger tysk!, og man siger: Ja, det er 0ogsa fint
med mig. Det ville vaere godt, for s har de ligesom ikke langere nogen berettigelse”, Paul
Landers’®.
Det er dog ikke kun, ndar Rammstein bergrer Tysklands alvorlige fortid, at de far kritik. Ogsa deres
anvendelse af kulturskatte, vaekker harme i dele af befolkningen, men ifglge Rammestein selv, er deres
fortolkninger ikke vaerre end den gamle litteratur”’. Saledes forstar de ikke, at deres nyeste album Liebe ist
fiir alle da er blevet underlagt censur, da medierne uproblematisk viser neesten samme billeder, og
eftersom der i samfundet ikke gribes ind over for hadsk adfaerd: “Hvis ytringsfrihed i Tyskland betyder, at

nazister ustraffet far lov til at rébe “Udlaendinge ud” og vores album til gengaeld bliver inddraget, sd er vi

ikke kommet seerlig langt” har Christian ”Flake” Lorenz udtalt’®,

Man kan altsa konkludere at Rammstein i hgj grad forholder sig til deres nationalitet og anvender denne i

deres tekster og udtryk. Dette ggr de for at fa resten af den tyske befolkning til at acceptere deres tyskhed

”® Fedrelandets arvinger, s. 37

" Vi har ganske ubekymret rodet i den tyske historie og forsggt at skabe os en tysk identitet. Helt uden viden om, at
det i Tyskland er svaert overhovedet at have en identitet. Man ma under ingen omstaendigheder sige, at man er tysk”,
(Tyskland: fra Rgdhaette til Rammstein, s. 154)

7> “Tyskerne har et problem med sig selv, og Rammstein spejler de problemer”, (Interview: Rammestein)

76 Tyskland: fra Rgdhaette til Rammstein, s. 155

7 Richard Kruspe: “Vi har mgdt kritiske rgster, der har sagt, at vi ikke kan tillade os, at ggre eventyret om Snehvide
voldeligt, men prav lige at sammenligne med Brgdrene Grimms originale tekst. Her prgver den onde stedmoder flere
gange at sla Snehvide ihjel. | forhold til den voldsomhed er det da ikke szerlig slemt, at vi viser, at Snehvide var seksuelt
afhaengig af sine sma venner” (Interview: Rammstein)

’® Rammstein i chok: Er forbudt for bgrn
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og for saledes at bidrage til genskabelsen af en tysk national identitet, men ogsa for at undga at
befolkningen ser ukritisk pa virkeligheden. Deres provokerende udtryk og kontrastfyldte, ofte aggressive
men ogsa alsidige, musik hjeelper dem, gennem deres popularitet, til at na store dele af befolkningen med

dette budskab.

Diskussion af Rammstein som postmoderne rockband

Postmodernismen (1970’erne til starten af 1990’erne’®), var et opggr med modernismens sggen efter den
store sandhed samt et resultat af den moderne, teknologiske, globaliserede verden, hvor individet konstant
bliver mgdt med nye muligheder og problemstillinger, som det ma forholde sig til. Netop individet
betragtes i denne periode anderledes end hidtil: Man taler om situiden, der er det konstant
omstillingsparate menneske uden en fast vaesenskerne. Situiden skifter “vaesen” alt efter hvilke situationer
og miljger, den befinder sig i, og s@ger ikke evigtgyldige svar men snarere de sandheder, der er anvendelige

i den pagaeldende situation®. Dette situide-begreb kaldes ogsa attituderelativisme®'.

| postmodernismen er det endvidere karakteristisk, at de store forteellinger ikke laengere eksisterer:
-ismernes tid er forbi, og mennesket kan ikke lzengere sgge tilflugt i disse, men har til gengaeld uendelige

muligeheder — ogsa for at danne sig sit eget verdensbillede®.

Den postmodernistiske kunst er en hybridgenre, hvor stilarter, retrotendenser og historiske referencer
blandes pa kryds og tveers. Stilen slippes saledes fri, og detaljer bliver et mal i sig selv, ligesom

udsmykninger anvendes for at bryde med det konventionelle og ordinaere®.

Vigtige elementer i postmodernismen er derfor: mangfoldige stiludtryk, flertydighed, ironi, accept af det
irrationelle samt genopdagelsen af poesien, fglelsen og kulturarven®!, hvor alle, med undtagelse af ironien,

er meget parallelle til Sturm und Drang-bevaegelsens elementer.

Rammstein et godt eksempel pa denne stilart: Bandet blander nyt med gammelt, distortion med

drengekorssang, heavy metal med klassiske strygere, kulturskatte med moderne morbiditeter, tysk med

7 Efter postmodernismen fulgte den senmoderne, hvor iseer den engelske sociolog Giddens slog igennem. Giddens
mente ikke at modernismen var slut, og der var derfor ikke tale om postmodernisme (efter-modernisme) men snarere
senmodernisme. Giddens papegede iszer den ggede dynamik, adskillelsen af tid og rum, udlejringer af sociale
relationer og refleksivitet (det, at individet hele tiden ma tage stilling til nye problemer) som vaerende karakteristisk
for det senmoderne, og disse kendetegn er ligeledes centrale i det postmoderne (Litteraturens Veje, s. 459)

80 Religion i det senmoderne samfund, s. 27

® Litteraturens Veje, s. 481

8 Litteraturens Veje, s. 440-441

® Litteraturens Veje, s. 91 0g 513

# Det Virtuelle Musikbibliotek: Hvad er postmodernisme?
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eksotisk. Sidstnavnte kan blandt andet kan hgres i nummeret Sehnsucht, hvor arabisk messesang bruges

som effekt®.

Selv papeger bandet isaer blandingen mellem heavy metal og pop: ”“Der er to elementer i musikken, som er
vigtige for os. Jeg har altid hgrt heavyrock og pop, men heavyrocken manglede melodier og poppen var for

b/¢d1186.

Rent rockstilmaessigt blander Rammstein ligeledes de forskellige undergenrer: Kompleksiteten af musikken
samt det eksperimenterende og hybride er karakteristisk for progressiv rock, mens de klassiske elementer,
keyboard- og synthesizerbrugen og det meget kunstneriske udtryk er treek fra den symfoniske rock.

Opmarksomheden pa lydbilledet og den eksotiske indflydelse er typisk for den psykedeliske rock.

Deres tekster er ligeledes flertydige og preeget af ironi og humor, ligesom der i hgj grad — med musikken i
ryggen — laegges vaegt pa irrationelle fglelsesaspekter og ikke mindst pa kulturarven, som de ggr gennem

f.eks. brugen af Goethes veerker.

Endvidere forholder Rammstein sig ikke til nogen -isme, stor fortaelling, og skriver saledes ikke musik for at
manipulere med lytteren eller for at hylde en retning. De gar ind for mangfoldigheden og mener, man
burde samarbejde om at f& verden til at fungere i stedet for at kappes om magten®’.

Og netop dette er typisk postmodernistisk: at mangfoldigheden bgr sgrge for, at ingen fortzelling (-isme)

gor sig til verdensherre ved at nedkaempe alle andre.

Herforuden fremsaetter Rammstein hele tiden nye temaer, som lytteren ma tage stilling til, ligesom
alsidigheden i musikken, de enorme kontraster og store skift kraever en omstillingsklar lytter, situiden, der
ikke forventer endegyldige svar.

Endelig er det ogsa tydeligt, at Rammstein formar at bryde med det konventionelle, hvilket ogsa analyserne

af deres harmoniske aspekter og deres tekster har vist.

Rammsteins musik rummer saledes mange postmoderne egenskaber, hvor savel lyrik som tematik er
tydelige hybrider. Bandet kan ikke saettes i bas, hverken musikalsk eller tekstmaessigt, hvilket ogsa har
vaeret tydeligt i analyserne: Der er ikke noget enten-eller men derimod bade-og — eller nogen gange

naermest hverken-eller.

# ps cD: Sehnsucht, seerligt tydeligt i introen (0:00-0:25) og mellemspil (2:55-3:19)
86 5. . .

Richard Kruspe, Interview: Rammstein
& Christoph Schneider: “Ndr det er sagt, sa jeg helst, at det var en stor gruppe partier, som i feellesskab styrede
Tyskland [...] ville kraefterne blive brugt pd at skabe de bedst mulige vilkar for alle indbyggere”, (Rammstein er et
monster)
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Konklusion

Efter arbejdet med Rammsteins tekster, musik og udtryk, kan det konkluderes, at musikken ikke blot er
dg¢dsmetal, som jeg det fgrste lange stykke tid mente, den var, men at den rummer bade poesi og
ubelaerende pointer. Musikkens aggressivitet og voldsomhed skyldes, at den skal stgtte teksten, s dennes
mening bliver fremhaevet, og at lytteren skal blive pavirket af den stemning, teksten prgver at skabe. Tekst

og musik ville sdledes ikke have den samme effekt, hvis ikke de fungerede i samspil med hinanden.

Arsagen til Rammsteins succes ma findes i deres velovervejede provokationer: Deres musik tjener ikke kun
det formal at stgde og provokere, men ogsa at papege kritiske tilstande i samfundet. Bandet ved, grundet
deres opvakst i DDR, hvilke konsekvenser manglende debat og diskussion kan fa, og de fremsaetter derfor

betaendte emner og tabuer for at undga, at befolkningen bliver ukritisk.
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Rammsteins tekster omhandler primaert fglelser, drifter og relationer, og dette med meget forskellige
vinklinger: Hvor Seemann beskriver den ensommes laengsel, skildrer Weisses Fleisch sadistens sygelige

drifter.

Endvidere henter Rammstein inspiration til deres tekster i den tyske historie, kultur og samtid, og der findes

mange eksempler pa retrotendenser, herunder inspirationen fra Goethe, i deres musik.

Rammsteins numre er primaert cykliske og modalharmoniske, hvilket betyder, at der visuelt set ikke er
meget spaending i nummeret. Auditivt opstar en form for spaending dog, idet kontrasterne, udviklingen og
dynamikken er meget dominerende. Rammstein musik kan endvidere karakteriseres ved de meget
ostinatbaserede, kontrastfyldte numre, hvis stemningen oftest er dramatisk og fglelsesbetonet. Forstar

man musikken, og det, der ligger bag, pavirker man derfor af den.
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